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Большим событием > куль- 
турной жизни страны ста* 
ло торжественное откры- 
тие Всесоюзной фотовы- 
ставки, посвященном 60-ле- 
тию образования СССР. 

9 организации юбилейной 
экспозиции, развернутой 
в аыстаючном зале ЦДС А 
имени М. 9. фрунэе, при- 
няли участие правление 
Союзі журналистов СССР, 
Министерство культуры 
СССР, ВЦСПС, ЦК ВЛКСМ, 
Госкомиздат СССР, ТАСС, 
АПН, 

Открывав выставку, за- 
меститель председателя 
правления Союза журнали- 
стов СССР Л. Н, Толкунов 
сказал: 

— Выставка документаль- 
ной н художественной фо- 
тографии, на открытие ко- 
торой мы сегодня собра- 
лись, знаменательна, В *« 
экспозицию вошло более 
506 цветных н черно-бе- 
яыі снимков н диапозити- 
вов. Это работы профес- 
сиональных фстомастерое 
и фотолюбителей из всех 
союзных республик, кото- 
рые убедительно и ярко 
рассказывают о выдаю- 
щихся успехах народов 
многонациональной совет- 
ской страны в коммуни- 
стическом строительстве. 
Выставка валяется свиде- 
тельством лрофессчональ- 
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кого мастерства фотожур- 
налистов н фотолюби- 
телей. 

Президент Всесоюзного 
творческого фотообъедч- 
нения Союза журналистов 
СССР, директор издатель- 
ства «Планета* Г. Я. Кова- 
ленко, обращаясь и со- 
бравшимся, отмстил, что 
вта выставка — творческий 
отчет советских фотогра- 
фов. Ее своеобразие в том, 
что организаторам уда- 
лось создать зримый об- 
раз нашей необъятной 
страны, показать гранди- 
озность свершении нашего 
народа. Наряду с работа- 
ми ветеранов советской 
фотожурналистики на выс- 
тавке представлены сним- 
ки молодых авторов. Соче- 
тание ретроспекции с со- 
временными фотография- 
ми дает возможность про- 
следить этапы становление 
нашего общества — общест- 
ва развитого социализма. 
Выступающий выразил на- 
дежду, что эта выставка при- 
несет радость всем, кто лю- 
бит фотографическое ис- 
кусство. 

От имени фотожурнали- 
стов с благодарностью ор- 
ганизаторам и устроителям 
экспозиции выступил фото- 
корреспондент журнала 
«Огонек» Л. Н. Шерстенни- 
нов. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Фотография и современность 

всесоюзный ТВОРЧЕСКИЙ СЕМИНАР фотожурналистов 


В Москве, я Центральном 
Доме журналисте, состоял- 
ся творческий семинар на 
тему: «Фотография и со- 
временность, Опыт и ма- 
стерство*. В нем приняли 
участие фотокорреспон- 
денты газет, журналов, 
агентств, издательств, ру- 
ководители фотосекций и 
фотостудий Союза журна- 
листов, члены президиума 
Всесоюзного творческого 
фотографического объеди- 
нения Союза журналистов 
СССР, теоретики фотожур- 
налистики и фотоискусства. 
Семинар был приурочен 
к подведению итогов Все- 
союзной фотовыставки, по- 
священной 60-летию обра- 
зования СССР, обсуждение 
которой вылилось в боль- 
шой, серьезный резговор 
о состоянии дел в фото- 
журналистике, о задачах 
многотысячного отряда 
тружеников этого важного 
участка идеологической ра- 
боты. 

Открывая семинар, прези- 
дент Всесоюзного творче- 
ского фотографического 
объединения Союза жур- 
налистов СССР Г. Ковален- 
ко обратился к его участ- 
никам с призывам сосре- 
доточить свои усилия на 
рассмотрении еще не ре- 
шенных вопросов в обла- 
сти фотожурналистики, по- 
делиться опытом освеще- 
ния важнейших событий 
современности, героиче- 
ского труда советского на- 
рода. 

Перед собравшимися высту- 
пил заведующий сектором 
Отдела пропаганды 
ЦК КПСС Г. О генов. Важ 
найшне грани оценки пропа- 
ганд нс тс к ого ма тер нал а, 
пропагандистского дейст- 
вия,^ сказал он, — опреде- 
лены а докладе на торжест- 
венном заседании, посвящен- 
ном 60-летию образования 
СССР, Генеральным секре- 
тарем ЦК КПСС товарищем 
Ю. В. Андроповым: пропа- 
ганда Должна быть правди- 
вой и реалистичной, ана- 
литичной и доходчивой, от- 
личаться свежестью мысли 
и слова, должна быть ин- 
тересной и действенной. 

Эти критерии, без сомне- 
ния, распространяются и 
на оценку творчества наших 
фотожурналистов, их повсе- 
дневной деятельности. 
Свежесть мысли дает толь- 
ко постоянный поиск — то, 
что сегодня хорошо, что ка- 
жется открытием, творче- 
ской находкой, при много- 
кратном повторении может 
превратиться в свою проти- 
воположность. Важно осо- 


знать и самим фотожурна- 
листам, и тем, кто оценива- 
ет и принимает их работу, — 
бил ьдред акторам, ответст- 
венным секретарям, глав- 
ным редакторам газет и жур- 
налов, руководителям 
агентств печати — что же 
такое собственно фотожур- 
налистика? Летопись эпо- 
хи? — да. Иллюстрирова- 
ние? — е какой-то мере 
тоже да; регистрация со- 
бытий? — в определенном 
смысле слова и это верно. 
Но, прежде всего, фото- 
журналистика является 
своеобразным средством 
познания действительно- 
сти, мира, человека, зако- 
номерностей развития об- 
щества. Вот почему сегодня 
на первый план следует 
выдвигать понятие социаль- 
ной ответственности фото- 
журналиста, Всех волнует 
сегодняшнее положение 
фотографии в прессе, ее 
уровень, решаемые сю за- 
дачи на* страницах наших 
газет н журналов. 

Был период когда «Комсо- 
мольская правде» счита- 
лась флагманом нашей фо- 
тожурналистики. Сегодня 
заслуживает внимания га- 
зета «Советская Россия*, 
которая в значительной 
мере перестраивается — 
и в своих принципах от- 
ношения к журналистике 
• целом, и особенно в от- 
ношении к фотографии. Мы 
видим здесь разнообразие 
тематическое и методоло- 
гическое, разнообразие по- 
черков и стилей, редакция 
работает в этом направле- 
нии довольно интересно, н 
чувствуется, что там по- 
нимают фотографию и 
пытаются шире использо- 
вать ее богатейшие воз- 
можности. Но в ряде других 
крупным наших газет все 
еще существует такое по- 
ложение, когда главное 
внимание уделяется мате- 
риалам текстовым, е к фо- 
тографии отношение преж- 
нее — как к чему-то до- 
полнительному, некоему 
пятну на газетной страни- 
це, отнимающему место 
у текста. Те, кого за это 
критикуют, соглашаются: 

«Да, вы правы..,*, но поло- 
жение остается прежним. 

То ли это сложилось исто- 
рически, то пи дело в том, 
что фотографы как про- 
фессиональная группа, 
всегда находятся а мень- 
шинстве. но фотожурна- 
лист, к сожалению, не чув- 
ствует себя в полной мере 
политическим работником 
с соответствующей этому 
ответственностью, а имен- 


но так воспринимает себя 
большинство пишущих жур- 
налистов, Над этим следует 
серьезно призадуматься. 

Все дело • масштабе тех 
задач, которые фотожур- 
налисты перед собой ставят, 
а понимании того, какого 
роде задачи они могут ре- 
шать. Читатель ждет появ- 
ления статей определенных 
авторов, завоевавших при- 
знание и популярность, за- 
ранее зная, что их материа- 
лы будут новы, свежи, инте- 
ресны. Так почему же он 
не ждет встречи с произве- 
дениями конкретных фото- 
мастеров? Думается, что ви- 
на за это лежит на самих 
фотожурналистах и на ру- 
ководителях редакций, не 
понявших до сих пор, что 
фотография может быть 
таким же полноценным ма- 
териалом, как статья или 
очерк. Вызывает удивле- 
ние, когда центральная га- 
зета печатает на первых 
полосах маленькие портре- 
тики — этакую районную 
доску Почета во всесоюз- 
ном масштабе; тут даже 
черты лица не различишь, 
не говоря уже о характере. 
А бесконечное повторение 
пройденного: те повороты 
темы, те композиции, те 
ракурсы, которые читате- 
ли видели десять, сто, ты- 
сячу раз! Там, где нет тре- 
бовательного профессио- 
нального отношения к ре- 
зультатам труде фотожур- 
налиста, зачастую его твор- 
чество не получает сколько- 
нибудь квалифицированной 
оценки руководства. От не- 
го хотят только одного — 
поезжай, сними, привези! 
Поехал, снял, привез. Рез- 
ко? Резко! Слева направо 
фамилии перечислены пра- 
вильно? Правильно! ... И сни- 
мок идет в печать. Так пло- 
дится та серятина, та фор- 
малистическая пустота, ко- 
торые в пропаганде совер- 
шенно нетерпимы. 

Теперь несколько слов 
о Всесоюзной выставке. 
Творцы ее — и те, кто за- 
нимался отбором, оформ- 
лением экспозиции, и те, 
чьи снимки были на ней 
представленьи Есть в экс- 
позиции немало хорошего, 
интересного, и вместе с тем 
нельзя отделаться от неко- 
торого чувства неудовлет- 
воренности, Уровень отно- 
шения к выставкам, при- 
уроченным к крупным со- 
бытиям и датам в жизни 
нашей страны, должен 
быть более высоким. Я имею 
в виду не только качество 
самих фотографий, но и 
особую тщательность офор- 


мления, продуманность экс- 
позиционной концепции. 
Мне кажется, что выста- 
вок у нас должно быть 
больше, и, кроме таких ито- 
говых, всесоюзных, значи- 
тельная их часть должна 
быть тематически более 
локальна, У нас давно не 
было выставок, в основу ко- 
торых был бы положен один 
какой-нибудь аспект фото- 
творчества, экспозиций, 
представляющих какую-то 
группу фоторепортеров, 
объединившихся по при- 
страстиям, почерку н тая 
далее. 

Такие выставки, на мой 
взгляд, должны стать по- 
стоянным отражением на- 
шей деятельности, они да- 
дут нам возможность не 
только полнее жить твор- 
чески, но и постоянно ос- 
мысливать состояние на- 
шей фотожурналистики и 
фотографического искус- 
ства во всем их многооб- 
разии. 

возвращаясь к нашим жур- 
налистски м будням, следу- 
ет еще раз напомнить; 
главное дл« каждого фо- 
тожурналиста сейчас — 
найти свое место в общем 
деле всего народа, по- 
знать самого себя, то есть 
постараться раскрыть свои 
возможности, способности, 
в полной мере использо- 
вать свой талант. И народ и 
партия за это скажут - — 
спасибо! 

А. Соколов, главный ху- 
дожник журнала «Журна- 
лист*, возглавлявший ра- 
боту по оформлению юби- 
лейной выставки, рассказал 
о сложностях, с которыми 
встретились ее устроители. 
Принцип исторических па- 
раллелей помог частично 
компенсировать недоста- 
точно высокий уровень 
многих коллекций, но при 
этом пришлось потеснить 
художественную фотогра- 
фию. Однако привлечение 
даже самых лучших ретро- 
спективных снимков не 
может восполнить недо- 
статок сильных современ- 
ных публицистических ра- 
бот, Местным журналист- 
ским организациям следу- 
ет обратить серьезное 
внимание на предваритель- 
ный отбор работ. 

Всего экспонировалось 
5Б8 работ, но, в сожале- 
нию, не все они радуют 
нас своими фотографиче- 
скими и публицистически- 
ми достоинствами. Среди 
трех тысяч присланных фо- 
тографий оказалось много 
слабых работ, встречались 
тематические повторы. 
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штампы. И даже то, что 
вошло в экспозицию, не 
может нас полностью удов- 
летворить. Это свидетель- 
ствует о необходимости 
сосредоточить усилия на 
поднятии творческого уров- 
ня нашей фотожурнали- 
стики. 

Л, Ортнерг заместитель 
председателя фотосекции 
Союза журналистов ГДР, 
фотокорреспондент бер- 
линской газеты «Всхен- 
поет» передала участни- 
кам семинара поздравле- 
ния и пожелания успехов 
а работе от журналистов 
Германской Демократиче- 
ской Республики. Она рас- 
сказал е о том, что тема 
60-летия СССР широко от- 
мечалась на страницах га- 
зет и журналов республи- 
ки, ей были посвящены 
тысячи фотографий. 

С большим успехом про- 
шла в ГДР выставка-кон- 
курс к Дружба-6?» г ■ кото- 
рой приняли участие как 
профессиональные фото- 
графы, так и фотолюби- 
тели. Изданная в Лейпциге 
книга «Советские фотогра- 
фы 1917 — 1940 гг.» мгно- 
венно разошлась и произ- 
вела огромное впечатле- 
ние на читателей, особенно 
на молодежь. Фотожурна- 
листы ГДР стоят на твер- 
дых классовых позициях и 
вместе с советскими кол- 
легами успешно противо- 
действуют нападкам идео- 
логических противников, 
отстаивают идеалы со- 
циализма. 

А. Гаранин, фотокорреспон- 
дент журнала «Советский 
Союз*, отметил, что на 
выставочных работах ши- 
роко представлен совет- 
ский человек и его дела, 
есть несомненные удачи 
оформления — хорошо 
сопоставлено старое и но- 
вое — художник нашел ин- 
тересный ход в подаче 
ретроспективной фотогра- 
фии. Однако чувство не- 
удовлетворенности есть* 
Дело, очевидно, в том, что 
мы не смогли подкрепить 
тематическую заданность 
достаточно высоким уров- 
нем работ. Отсюда — вы- 
вод на будущее; выставка 
не только итог, но и ориен- 
тир в дальнейшем творче- 
стве. Нужно помнить, что 
точка съемки — это, в пер- 
вую очередь, точка зрения 
автора. Темы обществен- 
ные, политические снимать 
трудно, но они очень важ- 
ны. Руководству Всесоюз- 
ного фотообъединения 
было бы полезно поездить 
по республикам и обла- 
стям, ознакомиться с по- 
ложением дел на местах 
и на основании этого раз- 
работать план дальнейшей 
выставочной работы. 

М. Тулей, фотокорреспон- 
дент журнале «Свет со- 
циализме» (Братислава) при- 
ветствовал участников се- 
минара от имени фоторе- 


портеров Союза журнали- 
стов Чехословакии, Он по- 
благодарил советских фо- 
тожурналистов А. Гарани- 
на, О. Макарова, Ю, Абра- 
м очкииа и других за те 
беседы по творческим во- 
просам, которые они про- 
вели во время поездок 
в Чехословакию. В нашем 
деле одного ремесла не- 
достаточно, продолжал он, 
чрезвычайно важна про- 
фессиональная учеба, вос- 
питание чувства ответствен- 
ности. Недавний съезд 
Союза журналистов ЧССР 
Очень остро поставил за- 
дачу серьезной подготовки 
фоторепортеров и бильд- 
редакторов. Созданы трех- 
годичные курсы фотогра- 
фии и оформления. Эта 
мера обещает дать серьез- 
ные результаты. Чаще сле- 
дует проводить междуна- 
родные семинары ив базе 
выставки «Интерпресе- 
фото». Надо объединить 
усилия в разработке тео- 
ретических вопросов фото- 
журналистики. Полезно 
было бы организовать об- 
мен выставками, создать 
«банк фотоинформацимя, 
что могло бы стать осно- 
вой создания книг, расска- 
зывающих об успехах 
строительства социализма 
в братских странах. 

Е. Бирюков, фотокоррес- 
пондент газеты «Наука Ура- 
ла», поделился своими 
мыслями о задачах фото- 
журналистов в разработке 
темы «Человек и приро- 
да». Мало помазывать кра- 
соту природы в фотоэтю- 
дах, отметил он, куда важ- 
нее ставить серьезные 
проб г ем ы, не закрывать 
глаза на разрушения, про- 
изводимые в мире приро- 
ды безответственными 
людьми. Следует организо- 
вывать персональные вы- 
ставки, пусть и небольшие 
по объему и делать их не 
местном материале, Они 
будут иметь большой об- 
щественный резонанс. 

В. Тарасович фотокоррес- 
пондент АПН, декан фа- 
культета фотожурналисти- 
ки Института журналист- 
ского мастерства Москов- 
ской организации СЖ 
СССР, посвятил свое вы- 
ступление проблемам 
переподготовки фотожур- 
налистов. Б нашей стране 
работают тысячи фотокор- 
респондентов и билъдре- 
дакторов, сказал он. все 
это люди, как правило, при- 
шедшие из других облас- 
тей деятельности. Тем важ- 
нее наладить профессио- 
нальную учебу. Ноша за- 
дача — дать им необходи- 
мую сумму теоретических 
знаний, помочь осмыслить 
процессы, происходящие 
в практической фотожур- 
налистике. Разумеется, ор- 
ганизовать такую перепод- 
готовку во всех областях 
и республиках — дело не- 
простое, но тут может по- 


мочь современная техни- 
ка — следует наладить за- 
пись выступлений крупных 
мастеров, теоретиков фо- 
тожурналистики, искусство- 
ведов, а затем обмени- 
ваться этими записями. Это 
даст возможность нако- 
пить учебный материал, 
сохранить крупицы ценней- 
шего опыта. 

I. Шин, заведующий отде- 
лом иллюстраций газеты 
«Советская Россия», поде- 
лился опььом перестройки 
работы с фотографией на 
страницах ежедневной га- 
зеты, использования ее как 
самостоятельного элемен- 
та в структуре газеты. Для 
этого нужно уходить от 
стереотипов, проникать 
■ суть событий и явлений, 
делать упор на психологи- 
ческий портрет, — подчерк- 
нул ©н, Характеры людей 
лучше всего раскрываются 
а диалоге, а активной по- 
лемике. Снимать это труд- 
но, но содержание невоз- 
можно заменить ни эф- 
фектной точкой съемки, ни 
броским фоном, ни неожи- 
данным ракурсом. Боль- 
шие возможности дают 
«сквозные» фотоочерки и 
репортажи, здесь можно 
раскрыть тему не только 
широко, но и достаточно 
глубоко. Словом, надо вы- 
ходить на новую качест- 
венную ступень, это нем 
диктует сама жизнь. 

В. Ген де -Роте, фотокоррес- 
пондент журнала «Фрайе 
вельт», дал участникам се- 
минара немало полезных 
практических советов по 
организации авторского 
архива, который является 
не просто хранилищем не- 
гативов, но служит и ма- 
териалом для дальнейшей 
работы, помогает находить 
новые темы, следить эа те- 
чением жизни. Чрезвычай- 
но важно держать в поле 
своего зрения людей, ко- 
торых снимал раньше, 
знать, кан они меняются, 
совершенствуются в своих 
профессиях, знаниях, ис- 
кусстве.,. Надо непрерыв- 
но расти самим, быть ин- 
тересными тем людям, ко- 
торых ты снимаешь. Это 
тоже одно из слагаемых 
успешной репортерской 
работы. 

Н. іремченно, заведующий * 
отделом иллюстраций га- 
зеты «Советская культу- 
ра», разобрал наиболее 
характерные огрехи в ра- 
боте звена «фотокоррес- 
пондент — бчльдредак- 
тор». Нетребовательность 
бильдредактора, сказал он, 
как правило, ведет к сни- 
жению уровня изобрази- 
тельного материала на по- 
лосе, фоторепортер, по- 
чувствовав «слабину», на- 
чинает работать хуже, те- 
ряет чувство ответственно- 
сти. Заметна тенденция де- 
лать «красивые картинки» 

■ место боевой публици- 
стики. Кто-то ищет, а кто- 


то идет по протоптанному 
следуй стоит появиться 
какому-то маленькому от- 
крытию, как тут же рож- 
дается поток подражаний, 
н находка обращается я 
расхожий штамп. Мало 
стало динамичных кадров — 
на снимках в лучшем слу- 
чае «делают вид, что что- 
то делают» — иначе го- 
воря, репортажный метод 
есть, а самого репортажа 
нет, Земетиым стало отсут- 
ствие профессиональной 
школы — репортеры не 
считают зазорным сдавать 
плохо напечатанные, не- 
оформленные снимки. Фо- 
тожурналист не может ра- 
ботать, полагаясь на волю 
случая, он обязан хорошо 
знатц свой «павильон» — 
район, город, область, 
быть в курсе всего, что 
там происходит или будет 
происходить. Важно, чтобы 
и его знали — коммуника- 
бельность — тоже профес- 
сиональное качество. Иначе 
говоря* нужно свое дело 
любить 

А. Андреев* начальник фо- 
тоотдела Государственного 
оптического института, рас- 
сказал фотожурналистам 
о новых разработках оте- 
чественной фотоаппарату- 
ры, продемонстрировал 
образцы фотокамер и оп- 
тики, ответил на много- 
численные вопросы, 

Ф. Ходжаев* кинодокумен- 
талист студии «Узбекфильм», 
рассказал фотожурнали- 
стам о своей работе над 
кинофильмами* л которых 
широко использована до- 
кументальная и художест- 
венная фотография, о спе- 
цифика и возможностях 
включения в движущееся 
изображение «остановлен- 
ного* фотографического 
кадра, о приемах* позво- 
ляющих выявить на кино- 
экрана внутреннюю дина- 
мику снимка. Участники се- 
минара просмотрели не- 
сколько документальных 
лент, созданных Ф. Ход- 
жаевым, и в их числе фильм 
■Узбекская мадонна», по- 
строенный целиком на фо- 
тографиях М. Пейсона — 
одного из основополож- 
ников советской фотожур- 
налистики в республиках 
Средней Азии. 


Участники семинара посе- 
тили Всесоюзную фотовы- 
ставку, посвященную 66- ле- 
тмю образования СССР, 
где провели творческий 
раэбор к обсуждение фо- 
тографий, представленных 
я экспозиции. Здесь же со- 
стоялся обмен опытом вы- 
ставочной работы* были 
подведены итоги семина- 
ра* участникам выставки 
вручены дипломы и ме- 
дали. 
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АНАТОЛИЯ МОМОІКЧН РАДОСТЬ МАТЕРИ 




АЛЕКСАНДР ГѴЩП Н НА ТРАССЕ ГАЮПЮвОДА ѴРС Н Г ОЙ — ПОМАРЫ — УЖГОРОД 
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ЮРНН голоден ЭВЕРЕСТ ПОКОРЕН 



іииглйі л шли шоллшош нкінзют 



ФоюпУбЛициетикА 


Эдуард Цер ко вер Метод Ахломова 

Член редколлегии еженедельнике «Неделя* 


Почти четверть веке мы 
С ним трудимся рядом, и 
я точно знаю, что он се- 
годня, как и прежде, перед 
съемкой волнуется. При- 
знанный, умудренный 
опытом и дальними стран- 
ствиями, чего только не 
повидавший, а все равно 
волнуется, И это творче- 
ское волнение — одно из 
слагаемых его метода, 
счастливая особенность про- 
фессионального характера 
человека, который с тече- 
нием времени не утратил 
ни юношеской пылкости, 
ни драгоценной способно- 
сти увлекаться и удив- 
ляться. 

Итак, перед сѵемкой Ах- 
ломов волнуется. Бот идем 
мы с ним за интервью и 
фотопортретом знамени- 
того артиста для 13-й стра- 
ницы «Недели», и Виктор 
в который раз риториче- 
ски вопрошаете ([Интерес- 
но, в каком он настрое- 
нии? Как воспримет нас?» 

Тут грех не съязвить: 
«Мрачно. Как еще воспри- 
нять настырную личность 
с гроздью фотокамер 7 * 
Ахломов в долгу не оста- 
нется: «Но ты сумеешь 
правильно записать его 
имя, отчество?» «А ты не 
забудешь снять крышечку 
с объектива?* Важно, за 
кем последнее слово,,. 
Летим мы с ним за фото- 
репортажем о древней 
заповедной части города 
Хивы и терзаемся сомне- 
ниями: не снимать же асе 
эти дворцы и мавзолеи, 
медресе к минареты без 
людей? А если с людьми, 
то с кем — с местными 
жителями, которые давно 
не живут в заповеднике, 
или с туристами? Наконец, 
придумываем: надо нейти 
і Хиве актера, нарядить и 
загримировать под Несред- 
дина, посадитъ не ишака 
н провезти по улочкам 
города-музея, а уж ста- 
тисты появятся стихийно. 
Задумано — сделано: Че- 
среддин ездил по древней 
Хиве на сером ишаке (ко- 
торого Ах л омов где-то 
взял напрокат), за 
ним толпой валил и стар 
и млад, Виктор руководил 
многолюдной массовкой — 
условность, так услов- 
ность! — совсем как Бон- 
дарчук съемками «Ватер- 
лоо* (правда, без асси- 
стентов и мегафона). Со- 
бытия «Новой восточной 
сказки» развернулись на 
фоне хивинских памятни- 
ков архитектуры, и эти 
снимки были перепечатаны 
десятками изданий. 


В Закарпатье мы готовили 
фотоочерк «Село в центре 
Европы*. Ахломов захотел 
взглянуть на это село с вы- 
соты и поднялся на бли- 
жайшую гору, метров ма 
триста. Вижу, он машет мне 
оттуда. Я поспешил вверх 
по крутому склону, Виктор 
сказал: «Видишь, как чу- 
десно выглядит >т« окра- 
инная улица с островерхи- 
ми черепичными крышами, 
плитами мостовой и дру- 
гими атрибутами эпохи, 
как удачно вписалась сюда 
новая автомашина у тро- 
туара, Но мне «для проти- 
вовеса» нужен еше один 
автомобиль. Будь другом, 
останови какие-нибудь 
«Жигулин и поставь, их воз- 
ле вон того дома...» Заме- 
чу: у нас в «Неделе» пи- 
шущий всегда в случае на- 
добности помогает сни- 
мающему (м наоборот). 
Внизу я задержал первые 
же «Жигули* и убедил шо- 
фере постоять несколько 
минут в нужном месте. 

Этот и другие закарпатские 
снимки тоже обошли стра- 
ницы ряда зарубежных из- 
даний. 

Многие газеты и журналы 
мира перепечатали его ра- 
боту «Шостакович слушает 
музыку*. Объектив Ахпо- 
мове зафиксировал целую 
гамму чувств на лице ве- 
ликого композитора. У Ах- 
ломова получаются порт- 
рет ы-х в рак тер ис т ик и, 

Вот еще одно слагаемое 
вхломовекого метода пре* 
дельное внимание и объ- 
екту съемки, выбор нуж- 
ного моменте. 

— Я стремлюсь остано- 
вить на пленке важный 
миг судьбы человече- 
ской, — объясняет Ахло- 
мов. — С возрастом все с 
большим почтением отно- 
шусь к старым снимкам: эти 
свидетельства истории, как 
хорошее вино, ценны вы- 
держкой во времени. Они 
заставляют глубже чувст- 
вовать и шире мыслить». 
Убежден, что фоторепорте- 
ру необходима обширная 
фототеке, чтобы порой воз- 
вращаться к той или иной 
теме и сравнивать — что 
с тех пор произошло. 
Заслуженный работник 
культуры РСФСР Виктор 
Васильевич Ахломов — 
участник более чем 
150 международных фо- 
товыставок, на которых 
его снимки отмечались при- 
зами и медалями, дипло- 
мами и грамотами. Два 
Гран-при он завоевал на 
конкурсе «Фотосмех» в Габ- 
рово. в 1975 и в 1977 годах. 


за работы «Вещи смотрят 
на нас» и «Плевать мне на 
Мальтуса?». 

Снова можно вести речь 
о слагаемых ахломовского 
метода: обостренном чув- 
стве юмора {фотоюмора}, 
умении оценить жанро- 
вую сценку, случайно уви- 
денную ситуацию, 
выбрать, запечатлеть самое 
выигрышное, 

— Отца с коляской и дву- 
мя детьми я увидел, вы- 
бегая из дверей редакции 
«Известий», — рассказывает 
Ахломов, — Очень спешил 
не задание, но не мог 
упустить удачу, посланную 
его величеством Случаем.» 
Снимок опубликовали в 
«Неделе* и был объявлен 
конкурс на лучшую под- 
пись к нему. Многие зару- 
бежны* газеты и журна- 
лы воспроизвели этот сни- 
мок и предложили СВОИМ 
читателям участвовать в 
конкурсе на лучшую под- 
пись. В итоге победил мо- 
сковский читатель: «Пле- 
вать ми* на Мальтусе!» 

Да г в тот раз подпись при- 
думал читатель, ко боль- 
шннство подписей к своим 
снимкам фоторепортер со- 
чиняет сам. И чаще все- 
ПО — с улыбкой. Он и текст 
к своим снимкам отлично 
напишет, и даже интервью 
брал для 13-й страницы — 
у самого Картье-Брессона, 

— Я поклонник Картье- 
Брессоне. — говорит Вик- 
тор Васильевич. — Никогда 
и* увлекался эффектными 
ракурсами, особой техни- 
кой печати. Мне важно най- 
ти психологическую доми- 
нанту в характере моего 
объекта, установить дове- 
рительный контакт с ним, 

В этом — залог успехе. Не 
занимаюсь цветной фото- 
графией, считаю, что цвет 
отвлекает зрителя от глав- 
ного — содержания. 

Мастер фоторепортажа 
умеет по-своему, ориги- 
нально показать нам и пей- 
заж, и спортивное состя- 
зание и явления искусстве, 
науки, быта ■ самых раз- 
ных их проявлениях. Вот, 
например, что написал 
о нем С, С. Гейченко, ди* 
ректор муэея-эаповедннка 
А, С. Пушкине: «Виктор 
Васильевич — участник не- 
скольких всесоюзных пуш- 
кинских праздников ПОЭ- 
ЗИИ в Михайловском, 

В фондах заповедника хра- 
нится немало его произве- 
дений, которые мы ис- 
пользуем в своей экспо- 
зиционной работе. Они 
объединены одним нача- 
лом; высоким мастерством 


И высокой любовью К ве- 
ликому поэту». 

Ахломов трудолюбив и 
терпелив, некоторые свои 
темы — «Люди в маскам*, 
«Окна», «Трубы» и дру- 
гие — он собирает годами. 
Неудачи переживает тя- 
жело, но без аффекта- 
ции, молча, 

Время от времени на стра- 
ницах нашего еженедель- 
ника появляется раздел 
«Фотостудия «Недели», его 
ведет Виктор Ахломов. 

Там он объясняет свои 
принципы подробно, не 
скупясь на советы начи- 
нающим фотографам. 

А друзьям, считает он, 
лишние слова ни к чему, 
и формулирует отрыви- 
сто и кратко: 

— Главное условие компо- 
зиции; точность и плот- 
ность. Чтобы ни убавить, 
ни прибавить. Один из 
моих учителей ^ Борис 
Всеволодович Игнатович 
говорил; «Надо уметь упа* 
ковывать тему в четыре 
угла!» 

Мечта Ахломова — сде- 
лать книгу: лучшие его фо- 
тографии, а вместо тек- 
стовок к ним — стихи хо- 
роших и разных поэтов. 
Поэтическое восприятие 
мира — еще одно иэ сла- 
гаемых метода Ахломова, 
Он находит поэтичность 
в стенах н окнах родитель- 
ского дома, в псковских 
мотивах дорог и древних 
башен, в полете мчащейся 
лошади,.. 

Он объездил полмирй, был 
в США и а Японии, в Ита- 
лии и Англин, во всех брат- 
ских социалистических 
странам. На встречах кол- 
лектива «Недели» с чита- 
телями мы всегда напоми- 
наем, что Ахломов фото- 
графировал английскую 
королеву Елизавету ІІ Г 
японского императора Хи- 
ро я иго и папу римского 
Иоанна XXIII; это неизмен- 
но вызывает оживление 
в зале. После чего он по- 
казывает свои фотографии, 
и люди видят на них шах- 
теров и хлопкоробов, ры- 
баков и газосварщиков, 
монтажников и оркестрам* 
тов, физиков у синхрофа- 
зотрона и циркачей в ак- 
робатическом этюде. И по- 
нимают, что вот это для 
Ахломова — его жизнь, его 
прошлое и будущее, его 
счастье. А коронованные 
особы — так, для экзотики. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


50 лет в строю 


Счастливый человек Алек- 
сандр Васильев нч Усти ко в 1 
Ои видел воочию н сумел 
т оказать миллионам людей, 
как начинал строиться Мо- 
сковский метрополитен, 
как первые советские са- 
молеты улетали во льды 
Арктики, как москвичи за- 
щищали нашу столицу а 
жестоких боях Великой 
Отечественной, как кова- 
лесь победа на фронтах и 
а тылу. Он показал битву 
за Берлин и ликующую 
Красную площадь 9 мая 
1945 года. На фотографиях 
Устинова мы видим страну, 
поднявшуюся из руин, м ВИ- 
ДИМ начало космической 
Эры... А скольких удиви- 
тельных людей запечатле- 
ла его журналистская фо- 
токамера! Руководители го- 
сударстве и ударники пер- 
вых пятилеток, отважные 
полярные летчики и пер- 
вопроходцы космосе, вид- 
ные военачальники и рядо- 
вые бойцы, выдающиеся 
писатели и ученые. Как же 
счастлив должен быть тот, 
кому на долю выпало стать 
очевидцем важнейших 
мгновений истории! Об 
атом думаешь, знакомясь 
с юбилейной выставкой ре- 
портера, посвященной 
50-легню его работы в пе- 
чати, 

Его девиз — увидеть самое 
главное и запечатлеть это 
«самое» таким, каким у іи- 
дел. На первый взгляд, ма- 
залось бы, просто, но толь- 
ко на первый.,. Оказаться 
в «горячем* точке, сделать 
снимок н мчаться в редак- 
цию — - и так изо дня в 
дань, из года в год, из де- 
сятилетия в десятилетие» 
Если окинуть мысленным 
взором новейшую историю 
нашей страны, то станет 
ясно — для подобной ра- 
боты необходимы были не 
только энергия, но и ог* 
ромнея самодисциплина, 
беззаветная преданность 
своей профессии, быстрота 
в решениях и поступках, 
подлинная мужская сме- 
лость. 

Впрочем, здесь стоит, ви- 
димо, обратиться к свиде- 
тельствам журналистов, ко- 
торым довелось работать 
рядом с Александром Ва- 
сильевичем. Они не скупи- 
лись не самые высокие 
оценки его профессио- 
нальных и человеческих 
качеств, 

«Энергичный, подвижный, 
совершенно неутомимый 
В погоне за интересными 
кадрами, обладающий бес- 
ценным даром дружелю- 
бия, он на своей потре- 


панной «эм к ея без устели 
ездил в полки и дивизии.», 
Он мог бесстрашно фор- 
сировать реку с первым 
десантом или прошагать 
десятки километров по не- 
вероятной грязи» или по- 
пластунски проползти на 
передовую, или пробежать 
по траншеям под огнем 
вражеских снайперов. , Ве- 
роятно, в силу этого на 
его снимках война — это 
войне. Они как бы пахнут 
порохом — эти его сним- 
ки», — писал Борис Пола- 
вой. и. ..Проворный чуба- 
тый Саша Устинов — ни у 
кого аще не поворачивался 
язык назвать его Александ- 
ром Васильевичем — мотал- 
ся по московским пригоро- 
дам с «лейкой* в руках а 
качестве военного коррес- 
пондента «Правды*. Из-под 
телогрейки на собачьем 
меху выглядывали зеленые 
петлицы гимнастерки без 
всяких знаков различия: 
врачи отказали ему ■ 
приеме в армию по болез- 
ни, мак «белобилетнику», 
но их запрет нисколько не 
мешал этому отчаянному 
человеку с утра до вечера 
находиться ив переднем 
крае, а потом мчаться сло- 
мя голову в редакцию, 
проявлять свои пленки, § 
пока о «и сохли, писать ре- 
портажи об увиденном»,— 
вспоминал Юрий Жуков. 

Эти воспоминания о том, 
как работал Александр 
Устинов в годы войны, мож- 
но с полным правом отне- 
сти и ко всей его журне* 
л и стекой биографии, вете- 
ран партии, удостоенный 
знаке «50 лет пребывания 
в КПСС», правдист по духу, 
по мастерству и по судьбе, 
журналист, что называет- 
ся, до мозга костей Алек- 
сандр Васильевич Устинов 
сделал многие тысячи 
снимков, и все вместе они 
сложились в фотолетопись 
жизни наш ей стремы. Каж- 
дый из мае без особого 
труде найдет в этой летопи- 
си то, что лично ело ка- 
сается, увидит свою соб- 
ственную судьбу, если 
только понимать ее как 
звено > цели человеческих 
биографий. Огромный и 
воистину бесценный фото- 
архив Устинова за послед- 
ние годы стал основой не- 
скольких альбомов и вы- 
ставок, вновь со всей оче- 
видностью доказавших, что 
снимки талантливого газет- 
ного репортера живут дол- 
гой интересной, полнокров- 
ной жизнью. 

В, СЕРЕГИН 



М. ВОДОПЬЯНОВ. 




ІЙ АРОНГ. «СЛУХАЧИ-. 1Л1 
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АСТРОНОМИЧЕСКОЕ ОКО 






ФОТОТЕОРИЯ 


Анри Вартанов Классификация. Какой ей быть? 

ОБЗОР ПИСЕМ ЧИТАТЕЛЕЙ 


8 апрельском номере *СФ» зв прошлый 
год была опубликована статья профессора 
М. Кагана «Функционирование фотографии 
в современной культуре* с приложением 
к ней к ' -ѵ; сифихационной схемы Журнал 
пригласил читателей высказаться по во- 
просам затронутым с статье. 

Письма пошли не сразу. Однако к концу 
года в редакции скопились не только крат- 
кие отзывы но и статьи на эту тему. 
Читатели отмечали достоинства схемы 
но одновременно пытались вскрыть в ней 
и уязвимые места, дать рекомендации по 
ее совершенствованию. Два таких выступ- 
ления были опубликованы ■ прошлом но- 
мере журнала. 

Представляют интерес и другие мнения. 
Сего дм в мы познакомим чита телей с 
содержанием таких писем. Проанали- 
зировать почту мы попросили члена ред- 
коллегии журнала, кандидата искусствОве* 
д**«я Аирн Суреновича Вартанова, 


Знакомясь с почтой, я, признаться, от ду- 
ши "радовался, что такие, казалось бы, 
сугубо 'еооетическне вопросы, как клае- 
сифина^иі фототворчества, находят живои 
от* л*** т ’юбителей фотографии, вниме- 
івяь**ы читателей *СФ», 

Об—- - мнением всех, кто принял участия 
в д«*сіуссии, стало признание актуальности 
эв~с : чутой проблемы. Каждый из выске- 
зал^иіс» обратил внимание но то, что 

- ' "фхявцня способна многое прояснить 

- * ■: чкд і вопросах теории, но и в об- 

- <* - л с вседневной практики. Свою кри- 

-■ . предложения по совершенствованию 

- аССификации авторы обосновывали за- 
ботой о том, чтобы яснее '-тело неправде- 
-**е современного фототворчесгва Видно* 
что они много размышляли, прежде чем 
ваяться за перо. 

Основные споры развернулись вокруг по- 
нятии - документальное* и «художествен- 
ное» и степени охвата возможных форм 
функционирования снимков. 

Читатель В. Чернецкий из Киева пишет: 

«Из схемы следует, что собственно худо- 
жественная фотография начинается с при- 
менения таких способов активной органи- 
зации и преобразования действительности, 
как постановка и монтаж. Но ведь это не- 
верно, Художественная фотография воз- 
можна и в пределах точного фиксирова- 
ния действительности...» 

Авторы писем, хорошо знающие фотогра- 
фический процесс, прежде всего обра- 
щают внимание на неполноту включенных 
в схему приемов творчества, К какой из 
форм, спрашивают они, отнести фотогра- 
фии, полученные способом бромойлъ. с 
использованием маскирования, растров 
приемов создания мягкого размытого изо- 
бражения и т. д.7 

Несмотря иа неполноту представленных 
технических возможностей, отмечает Б, Ку- 
динов из Орехово-Зуева, художественная 
фотография занимает в схеме неоправ- 
данно большое место — три с половиной 
графы из пяти. При этом вся докумен- 
тальная фотография, добавляет В, Чернец- 
кий, выводится за пределы искусства и 
связывается с теми областями творчества, 
которые в наши дни составляют лишь ма- 
лую и далеко ив первостепенную ев часть. 
Правде, тут надо возразить нашему кор- 
респонденту: в фотографии, как н в с до- 
га 


веенрм творчестве, значительную (если не 
сказать — подавляющую) часть составля- 
ют все-таки произведения весьма далекие 
от искусства. Поэтому, если отнести к ис- 
кусству и документальную фотографию, 
окажется, что все создания светописи име- 
ют эстетическую природу что не верно. 
Однако прежде чем подробно говорить 
о достоинствах и недостатках предложен- 
ной М Каганом схемы, напомним о поло- 
женных в ее основу принципах. Схема 
состоит из пятй вертикальных и шести го- 
ризонтальных членений. В ней тридцать 
клеток, возникающих на скрещении тех 
и других линии Вертикальные графы — - 
это формы фотографии документальна»! 
документально-художественная и худо- 
жестчение* (которая состоит из трех ча- 
стей — постановочном фотографии, фото- 
монтажа и фотографики) Горизонтальные 
графы — сферы ее применения: научно- 
техническая, п роток огьно-юо иди чес чая, 
производственно- коммуникативная, аль- 
бомно-выставочная. информационно-пуб- 

лнцистическая. бытовая 

Как следует из текста, сопровождающего 
схему, основной цепью М. Каган поста- 
вил — - исследовать функционирование фо- 
тографии в <уль т уре. Поэтому главными 
для него стали горизонтальные членения 
и. соответственно, определения сфер при- 
менения светописи в культуре современ- 
ности. Однако и в понимании сути фото- 
рафии, где М. Каган придерживается тра- 
диционных представлений, нельзя не отме- 
тить определенные классификационные 
новшества. На них также обратили внима- 
ние читатели 

Действительно* М. Каган идет от старого* 
насчитывающего уже более ста лет, чле- 
нения фотографии на документальную и 
художественную. Но. понимая, что сего- 
дняшня* практика фототворчества никак 
не подтверждает прежнее жесткое проти- 
вопоставление документа и образа, автор 
схемы вводит еще одно, промежуточное, 
понятие — документально-художественная 
фотография. 

Но здесь. в обращении к классификации 
форм фотографии, автор, отходя от при- 
нятых стандартов, видимо, оказался «о 
власти противоречий, которые сразу по- 
чувствовали внимательные читатели. 

В чем тут делоГ Для объяснения случив- 
шегося следует обратиться к тексту, со- 
провождающему классификационную схе- 
му. Автор, говоря о разных целях фото- 
графии (бытъ «документально точной фик- 
сацией» происходящего и «художественно- 
образно осваивать бытие*), приходит к вы* 
воду: «Если в первом случае задача ре- 
шаете» одними и темн же средствами фо- 
тоизображения (подчеркнуто мною — 

А. В.), то во втором она может решаться 
по крайней мере четырьмя разными спо- 
собами: 1) фиксацией ллаксимэльно выра- 
зительного момента запечатлеваемого про- 
цесса при репортажной съемке и усиле- 
нием этой выразительности при печати 
снимке ' 2) режиссерской организацией 
в поо’а-'ічіачной фотографии; 3) сочета- 
нием элементов разных снимков, соедине- 
ние которых придает фотоизображению 
метафорическую структуру,— * фотомон- 
таже: 4) преодолением привязанности изо- 
бражения к формам видимости и с по- 
мощью тех или иных манипуляций преоб- 
ражением зримого облика запечатленных 
предметов — в фотографике»* 


Все дело в лини*- водораздела, проведен- 
ной между документальной и художест- 
венной фотографией' первая, судя по все- 
му, представляется автору схемы творче- 
ски пассивной в то время как вторая, на- 
против, активной и многообразной. Ду- 
мается, что здесь, в понимании существа 
документальности фотографического ТВОр- 
честяа 1 М. Каган допускает неточность, ко- 
торая затем оборачивается диспропорци- 
ей и в классификации форм фотографии 
Да современное состояние фотографиче- 
ского творчества ставит вопрос о недоста- 
точности его членения на привычные два 
разряда: документальное и художествен- 
нее. Но введение буферного «документ 
тально-художествениое>т, вероятно, не вы- 
ход из положения Не может устроить се- 
годня и сведение мира художественной 
фотографии к двум-трем приемам: поста- 
новке, монтажу, графике Такое представ- 
ление о характере и художественных сред 
с?*** а фотоискусстве возвращает нас 
К тем давним временам, когда критерии 
художественности в светописи определя- 
лась критериями изобразительного искус* 
ст в в. 

Сложные формы преображения реально- 
сти, подобно тому, как это происходит 
в живописи или графике, доступны фото- 
графии, однако не являются для нее спе- 
цифическими (и, тем более, не исчерпыва- 
ют всех ее эстетических возможностей). 

8 наши дни теоретики и историки фотогра 
фии стели остерегаться использования тер- 
минов «документальная» и «художествен- 
ная» фотография для обозначения проти- 
воположности между неискусством и искус- 
ством, Некоторые из них оболгилмсь к со- 
вершенно новым понятиям Скажем, извест- 
ный советский исследователь С. Морозов 
ввел в обиход термин «творческая», кото- 
рый в предельной степени интегрировал 
эстетическое содержание как документалъ- 
ной, так и художественной светописи. 

В одной из статей («СФ», 1980, К* 2), сірй- 
мрсь преодолеть рудименты давних пред- 
рассудков, ставящих жесткую границу 
между искусством и ненскусством в фото- 
графии нв основе ее документальной при- 
роды, я предложил ввести в обиход поня- 
тия «фотоискусство факта» и «фотоискус- 
ство вымысла». Постановка, фотомонтаж, 
графику а также бромойль. маскированные 
растры, размытое изображение и многое 
другое, что может быть создано вообра- 
жением человека с аппаратом,- — лишь 
одна половина того материка, который мы 
называем сегодня фотоискусством. Вторая 
его половина — документальное фотоис- 
кусство, художественное творчество, опе- 
рирующее фактами жизни 
8 одной из своих статей, по аналогии с 
кино, где есть документальный фильм 
(полноценная разновидность киноискус- 
ства) и хроника (неиснусство, киноинфор- 
мация), я предлагал, наряду с «фотоискус- 
ством факта» и «фотоискусством вымысла*, 
выделить еще и фотографическую хрони- 
ку, как лишенную художественности форму 
фотографии. Поскольку термин «хроникам 
имеет уже сложившееся значение, связан- 
ное с разновидностью информационной 
работы, может бытъ, точнее было бы эту 
форму творчества в фотографии называть 
«фотофнкедциейм или же «фотофактогре- 
фнекч. Дело, в конце концов, не в слове* 
а в том смысле, который за ним стоит. 


Однако гл#*кой целью схемы, которую 
М. Каган представил для обсуждения, было 
проследить функционирование фотогра- 
фии ■ культуре, В связи с этим градации 
применения фотографии строго разведе- 
ны им в соответствии с формами ее быто- 
вания, Здесь, думается, М, Каган совер- 
шенно прав: он исправляет ошибку, кото- 
рую теория допускала ■ течение долгого 
времени, Вспомните, в традиционным клас- 
сификациям было принято делить свето- 
пись на художественную, документальную 
н прикладную, куда входило все то, что 
не умещалось в первых двух понятиях, 

М* Каган, поставив вопрос о функциони- 
ровании фотографии во главу угла клас- 
сификации, показал неправомочность та- 
кого разделения. Прикладной может быть 
н документальная, м художественная фо- 
тография; это качество совершенно иного 
рода, нежели те, что связаны с ее творче- 
ской природой. 

А теперь о степени охвата возможных 
форм функционирования снимков, В Схе- 
ме, как уже говорилось, отмечены шесть 
сфер применения фотографии. Их начи- 
нает самая локальная — применение фо- 
тографии в быту каждым из нас, купив- 
шим камеру, - — и кончает научно-техниче- 
ская фотография. 

По этому поводу Я Марковский из Мо- 
сквы пишет: «В жизни сфер применение 
фотографии значительно больше. Если со- 
гласиться с предложенной классификаци- 
ей, то непонятно, куда отнести фотогра- 
фию спортивную (судейскую и трениро- 
вочную), историческую, культурно-про- 
светительную, пропагандистскую (то есть 
фотографические источники, археологи- 
ческие, этнографические, краеведческие 
снимки, доски Почета, фотографическую 
наглядную агитацию). Под пропагандист- 
ской фотографией, — добавляет он, — 
следует подразумевать также стенную пе- 
чать, фотоафиши, фотоподборки, создан- 
ные не типографским и средствами. В схеме 
опущено оформительское русло фотогра- 
фии, если под ним понимать интерьерную, 
декоративную фотографию, используемую 
в архитектуре** 

Читательские дополнения можно продол- 
жить, Они обнаруживают все новые и но- 
вые области применения фотографии в 
современной культуре. 

В членении фотографии по сферам при- 
менения у М. Кагана видно стремление 
объединять близкие (а иногда и не очень 
близкие) функции, укрупнять их. Скажем, 
в альбомно-выставочную горизонталь во- 
шла вся книжная фотопродукция и множе- 
ство фотовыставок, которые устраиваются 
в наши дни Сюда же, очевидно, относятся 
и нефотографнческие выставки, в которых 
фотография является одним из средств 
развертывания материала. В протокольно- 
юридической графе объединены далекие 
по целям, средствам и общественному 
смыслу явления — фотокриминалистика, 
с одной стороны, и съемка торжественных 
собраний и групп, — С другой. В научно- 
технической — тоже очень обширные и 
разные области: в науке в ряде случаев 
(скоростная и замедленная съемка, сверх- 
увеличения и т, д.) фотография стала не- 
заменимым средством исследования, а в 
технике она выполняет совершенно иную 
роль. В информационно-публицистиче- 
ской — простая, почти протокольная, ин- 
формация сошлась с высокой и страстной 
публицистикой, обычная фотофаитогра- 
фия поставлена в ряд с документальным 
фотоискусством. Всеобъемлюща и проиэ- 
юдствекн о-ко ммун икати вне я фото граф и я : 
тут и реклама, и иллюстрация в учебных 
изданиях, и даже технические фогонн- 
струкцин, которые, кажется, естественнее 
отнести к научно-технической графе. 

Как заметил А Крутое из Ярославля, по- 
нятие «коммуникативная» в классифика- 


ции лишено всякого смысле, ибо факти- 
чески «коммуникативность присуща лю- 
бой фотографии, даже той, которую ис- 
пользует (и видит) только ее автор». Кро- 
ме того, можно заметить, что наибольшей 
коммуникативностью обладает информа- 
ционно-публицистическая (иначе — жур- 
налистская) фотография, распространяе- 
мая печатью в миллионах экземпляров, 

И еще одно существенное замечание чи- 
тателей, Оно касается фотографии как 
вида художественной самодеятельности. 
Вся любительская фотография, которая 
стола в нашей стране могучей ветвью фо- 
тоискусства. занимая достойное место на 
крупнейших выставках и на страницах аль- 
бомов и книг, — § схеме М. Кагана оказа- 
лась в рамках бытовой фотографии, «про- 
изведения которой предназначены для со- 
зерцания самим автором, членами семьи, 
друзьями». «Понятно, — добавляет АЛ* Ка- 
ган, — что любительская фотография мо- 
жет сочетать документальные и художест- 
венные качества, но эти последние огра- 
ничены ■ ней теми жанровыми возможно- 
стями, которые присущи средствам изо- 
бражения репортажной и постановочной 
фотографии (мемориальные цели не до- 
пускают в любительскую бытовую фото- 
графию ни фотомонтаж, ни фотографи- 
ку)». Получается, что как только фотограф- 
любитель сделает снимок, в котором есть 
фотомонтаж или графическое решение 
композиции (а мы знаем, что такого рода 
произведения в нашей стране делают чаще 
любители, нежели профессионалы)* — его 
творчество уже должно рассматриваться 
в русле альбомно-выставочной фотогра- 
фик Но если он ограничился постанов- 
кой, то его снимок продолжает оставаться 
в рамках бытовой фотографии, 
вероятно, надо согласиться с читателями 
в ТОМ, что полнота функций фотографии 
я культуре должна быть отражена в клас- 
сификации путем увеличения числа гори- 
зонтальных членений в несколько раз. 
Однако не за счет сближения разных, под- 
час весьма несходных сфер применения, 
а, напротив, благодаря разведению их 
Для современного фототворчестаа очень 
важным обстоятельством служит осозна- 
ние разницы задач, стоящих перед сни- 
мающим, Бедой многих наших фотографов 
является то, что они подчас не чувствуют 
«правил игры», на знают, чем должны от- 
личаться их работы в зависимости от их 
назначения, адресате. 

Многие из тех, кто прислал в редакцию 
свои предложения по совершенствованию 
классификации, справедливо указывают 
на программный характер, который может 
(и должна) нести схема. Подробная и це- 
ленаправленная схема, в которой будут 
учтены все разновидности культурных 
функций фотографии, ■ значительной мера 
дисциплинирует творчество и разнообра- 
зит пути поисков на еще неведомых, но 
уже определенных логикой классифика- 
ции направлениях. Схема даже в тех слу- 
чаях, когда в ней немало «белых пятен», 
оказывает благотворное воздействие на 
дальнейшее развитие познания: одна за 
другой усилиями настойчивых исследова- 
телей пустые клеточки будут заполняться, 
обретая свое содержание. 

Во всех, даже наиболее критических, от- 
кликах авторы признают своевременность 
обращения к этой теме. Сделанное М~ Ка- 
ганом в определенной мере помогло от- 
казаться от предрассудков и старых пред- 
ставлений о фото классификации: если мы 
еще не знаем, какой я точности должна 
быть эта схема в окончательном варианте, 
то мы уже знаем, какой она не должна 
быть. Начатое М. Коганом побуждает 
к дальнейшему движению. Основательно 
продумаг методологические основы по- 
строения обшей картины фототворчеетва* 
можно сделать следующий шаг к цели. 


ФОТОВЫСТАВКИ 

Приглашает 
СС Современник» 


В Запорожье будет прохо- 
дить вторая выставка худо- 
жественного фотопортре- 
та «Современник». Орга- 
низаторы выставки: управ- 
ление культуры Запорож- 
ского облисполкома* Об- 
ластной научно-методиче- 
ский центр народного 
творчества и культурно- 
просветительной работы, 
Запорожский фотоклуб и 
редакция журнала я Совет- 
ское фото». 

Основная тематика выстав- 
ки — портрет современника: 

1. Студийный портрет (сек- 
ция А)* 

2, Жанровый портрет (сек- 
ция Б), 

В каждом разделе могут 
быть представлены как 
черно-белые, так и цвет- 
ные портреты, выполнен- 
ные с применением раз- 
личных методов фотогра- 
фической техники. 

К участию в выставке при- 
глашаются все организо- 
ванные фотографические 
коллективы, фотолюбители 
н профессионалы* Каждый 
автор может прислать не 
более четырех снимков по 
каждому разделу. Фото- 
клубы могут принять уча- 
стие, представив коллек- 
цию из 20 работ. Жела- 
тельный размер отпечатков 
30 ' 40 и 40X50, но не бо- 
лее 50 см по длинной сто- 
роне. Фотографии будут 
приниматься ненаклеенные 
на картон, в жесткой упа- 
ковке заказной банде- 
ролью по адресу: 330035, 
Запорожье* 35* а я 304, 
Запорожский фотоклуб. На 
обороте каждой работы 
необходимо указать: фа- 
милию, имя, отчество, до- 
машний адрес автора, на- 
звание, раздел и порядко- 
вый номер работы. 
Победителям выставки 
будут врученье 20 медалей 
(по 10 на каждый раздел), 
дипломы* специальные 
призы. Авторы вошедших 
в экспозицию работ полу- 
чат иллюстрированный ка- 
талог, сувенирный значок 
н плакат выставки. 
Последним день приема 
работ — 25 мая 1983 года* 
Выставка — 20 сентября — ■ 

20 октября* 

Возврат робот до 31 де- 
кабря 1983 года. 

Работы, удостоенные на- 
град* остаются а фондах 
выставки. Организаторы 
оставляют за собой право 
■ целях рекламъ! публико- 
вать в печати и показывать 
по телевидению выставоч- 
ные фотографии без вы- 
платы авторам гонорара. 

ОРГКОМИТЕТ ВЫСТАВКИ 
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:*чЕство 


і : лий Песков ««Таежный тупик»» — фотосъемка 

і піскоі шірхошъѣ па и ай ляли 


•**а ’ь лет ГЯЗвТНОЙ 
» -и * одну комін- 
і* ■ • *<» ездил бел 

* * - еры и редкая пуб* 

сбхадилвеь без 

-се Н* ітот раз * 

е* - : тщательно подго- 

• ** -*#чеу и технику. 

- _ ■ гч встреча с ис- 

• «ч^ым по своей 

. - і« явлением. Рассказ 

обе я?*м что предстояло 
«•з*‘а был немыслим без 
; : - : --«кое, без нагл яд- 
: -гдтвержденьн рваль- 
лежащей у грани 
возможного,.* 

ГубликеЦНЮ й «КОМСОМОЛ” 
-а* * 'важный тупик* прочли 
с *-♦*-* многие и нет нужды 
сейчас пересказывать «жи- 
ти*» семьи Лыковы*. На- 
ом-»о лишь главное. Семы 
религиозных фанатиков 
поста распаде староеерче- 
Скогр скита уединилась 
еа,е глубже в малодоступ- 
ное место горной тайги И 
прожига там а полной изо- 
ляции от людей более со- 
рока лет. 

Легко представить себе. 
СКОЛЬКО резных вопросов 
рождалось в моей голове, 
пока сложным путем мы 
со спутником добирались 
а верховья реки Абакан, 
где на склоне горы был 
обнаружен очажок челове- 
ческой жизни. Вертолет, 
взявший нас на борт я ха- 
касском поселке Іаштыпе, 
петел, ориентируясь по 
снежным шапкам горных 
вершин. Внизу проплывали 
таежные дебри с серебри- 
стыми нитками речек и ру- 
чей ноа, зеленели нарядны# 
склоны альпийских лугов. 

Я не жалел пленки, но все 
»ю пока не имело отноше- 
ния к цели нашего путе- 
шествия. 

И вот после двух, пример- 
но, часов полета каньоны 
а горах стели обрывисто 
темными и глубокими, 

В одно из ущелчи верто- 
лет наш нырнул, и мы по* 
летели между берегов, по- 
росших кедрами и сосной, 
над бежавшей по камням 
рекой. 

Протоки, островки, мели, 
горы подмытых водою 
мертвых деревьев.** Река, 
сорок лет хранившая тайну 
человеческой жизни. 
Таежную хижину, извест- 
ную по рассказам геоло- 
гов, без проводника мы 
найти не могли. Проводник 
поднялся на лесенку в 
вертолете и жестами объ- 
яснял летчикам путь до 
нее,.. Имен немалый опыт 
оемки с самолетов и вер- 
толетов, тут я вспотел, 
боясь упустить секунду. 
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когда летчик делал крутой 
разворот и мы лишь мгно- 
вение видели то, что хоте- 
лось увидеть 
Разглядеть подробности 
того, что глаз фиксировал 
в рамке видоискателя, было, 
разумеется, невозможно. 

И только проявив пленку, 
нетерпеливо, на мокром 
отпечатке я смог как сле- 
дует изучить «усадьбу»- 
убежище Лыковыя. Сни- 
мок этот, из-за трудности 
воспроизведения, в газете 
не публиковался, а сейчас 
мы имеем возможность 
все и как следует рассмот- 
реть. 

«Вязаный полосатый чу- 
лок» в центре снимка — 
картофельный огород. 
(Именно эти линейки бо- 
розд, замеченные с боль- 
шой высоты летчиками 
в 1978 году, помогли обна- 
ружить «усадьбу».) вверх 
и вниз от «чулка» — про- 
должение огорода: посад- 
ки картошки, репы, посевы 
конопли и гороха. Светлый 
язычок вверху снимка — 
посевы ржи. Хижину в без- 
людном месте среди таеж- 
ного бурелома заметить 
сверху без огорода было 
бы трудно. Но сейчас на 
белом пятнышке перед хи- 
жиной мы можем разгля- 
деть даже фигурки людей. 
Это Агафья и Карп Осипо- 
вич выбежали из хижины 
на шум вертолета. 

Что может еще рассказать 
этот снимокТ Место для 
жизни Лыковы выбрали 
очень тщательно. Справа 
от хижины, там где сохнут 
кедровые плахи для новой 
постройку с горы сбегает 
ручей. С трех сторон ме- 
сто защищено горами. Гор- 
ный «мешок», заставляв- 
ший пилота делать крутой 
рискованный разворот, за- 
щищает «усадьбу» Лыко- 
вых от ветров. Тайга, со- 
стоящая тут из елок, берез 
и кедров, — тоже хороший 
защитник от ветра и на- 
дежный кормилец. Но она 
же постоянно стремится 
поглотить отвоеванный у 
нее лоскуток склона — ив 
тайги нв посевы петом 
устремляются полчища 
грызунов, постоянно надо 
было корчевать наступаю- 
щий лес, и борозды огоро- 
да располагать во избежа- 
ние смыва строго поперек 
склона. 

Не видно на снимке двух 
крестов над могилами. Они 
на маленьком светлом пят- 
не левее кадра, стоящего 
над «чулком». Тут покоят- 
ся старшие дети Лыко- 
вых — Савин и Наталья н 
мать Акулина Карповна, 
умершая в 1961 году от 
голода. В то лето огород 
Лыковых накрыло снегом, 
и все, что росло ■ нем, по- 
гибло. Снег — частый гость 
ранним летом и ранней 
осенью ■ этом лежащем 
выше километра над уров- 
нем моря горном местечке. 


Такова топография очажка 
жизни, на описание кото- 
рого ушло бы немало слов 
и который все же трудно 
было бы нам представить, 
не будь на службе у нас 
фотографии. 

Все что было со съемкой 
позже — особая часть раз- 
говора. 

На тропе, ведущей от реки 
к хижине, сопровождавшие 
нас геологи предупреди- 
ли: «Фотокамеры надо 
спрятать. Если увидят — 
все кончено, разговора не 
будет, могут даже не вый- 
ти из хижины». Скрипя 
сердце, я сложил свои 
мН иконы» на дно рюкзака. 
Благодаря Ерофею Седо- 
ву — хорошему другу Лы- 
ковых — неизбежный ледок 
нестороже нн ост и быстро 
растаял. Заночевали мы 
а хижине, долго просидев 
перед сном у лучины. 

А утром взялись помогать 
Лыковым достраивать но- 
вую хижину старая об- 
ветшала и вросла в землю. 
Старик и Агафья с готов- 
ностью показывали нехит- 
рое свое хозяйство, и мо- 
ментов сделать хорошие 
снимки было сколько угод- 
но. Но это был случай, 
когда в особенно острой 
форме проявилась пробле- 
ма, знакома», вероятно, 
каждому фотографу-про- 
фессионалу: снимать поза- 
рез надо, НО приходится 
обстоятельствам покорить- 
ся, Я ловил себя на том, 
что рефлекторно нажимал 
указательным пальцем на 
пуговицу куртки, фиксируя 
те моменты, в какие я на- 
жимал бы на кнопку за- 
твора. Вот Агафья с волне- 
нием рассказывает, мак тут 
перед хижиной повстреча- 
лась с медведем... Вот ста- 
рик по наклонной жерди 
акробатом поднимается на 
■ ерх нового срубе**, Вот 
вдвоем они сидят на брев- 
не, не приближаясь к ко- 
стру, у которого мы обе- 
даем. (На приглашение от- 
ведать каши с тушонкой 
решительно отказались: 
«Нам это неможно»).,. Вот 
Карп Осипович показывает 
ловушку на грызунов... По- 
казывает наполовину вы- 
деланную маралью кожу,., 
Агафья идет по бревныш- 
ку над ручьем... Кадры! 
Кадры! Но под рукой лишь 
пуговица на куртке, 

Лыковы исповедуют старую 
веру сектантов-отшельнн- 
ков. Со времен Петра 1 
фанатики этой секты таи- 
лись и прятались по лесам. 
«Бегуны» не признавали ца- 
рей (и вообще никакой 
власти), не признавали пас- 
портов. денег, службы • 
армии, зрелищ и всего, что 
по поивтням секты счита- 
лось «мирским». Семья 
Лыковых, вероятно, по- 
следний листок на высох- 
шем древе, корнями ухо- 
дящем в туман но- далек не 
времена. Главный закон 


ФОТО ВАСИЛИЯ ПЕСКОВА 



ХИЖИНА лыковых 
ИНСТРУМЕНТЫ И инвентарь 


4 


■ УСАДЬБА» 
ОТЕЦ И ДОЧЬ 


АГАФЬЯ 

КАвП ОСИПОВИЧ 


► 


23 



для ник: «бе гати И таить- 
еяі* Фотография ж* всей 
природой своей с го иг на 
другом полюс© жизни. 
Старин Лыко*, вырастав- 
ший 1 общине. о далях 
«мирских» отдаленное 
представление аса же 
и мал. Фотография была 
ему в ед ома* И на не© рас- 
пространялось безуслов- 
ное «бегуме ко*-старов ер- 
часков табу* Вдобавок ко 
всему геологи ■ первый 

год знакомства с Лыковы- 
ми, проявляя в обращении 
с ними такт и терпимость, 
вызвали все жа стойкую 
неприязнь к фотографиче- 
ским «машинкам». 

Таках была ситуация. Но 
снимки-то нужны I Без ник 
■се, что собрано было в 
мои блокноты, выглядело 
■документом, незаверен- 
ным печатью». 

С моим спутником Нико- 
лаем Устиновнчем Журав- 
левым— краеведом ні 
Красноярске — мы попыта- 
лись поправить дело про- 
стым и хорошим путем* 
Улучи* момент особого 
благодушия старик*, по- 
просили разрешения по- 
снимать, объясни* ему и 
Агафье, что никакого 
ущерба от этого нм не бу- 
дет — «вас ведь снимали 
уже** Но старик решитель- 
но покачал головой: «Нам 
это неможноія Мы поняли; 
уговаривать бесполезно. 

Но снимки-то нужны! Ре- 
шили действовать, «беря 
грея на свою душу», С те- 
леобъективом я занял по- 
зицию в чуете* за хижи- 
ной. И пока Ерофеи бесе- 
довал со стариком и 
Агафьей, сумел, без боль- 
шой, правда, уверенности 
в результатах, два раза 
щ в якнуть . (Фотография 
публикуется,) Таким же об- 
разом снял я Агафью, за- 
думчиво идущую по мо- 
стику. Но «прятаться и 
таиться* а кустах, имея на 
голове уже седые волосы, 
было очень неловко, Я хо- 
лодел при мысли, что цеп- 
кий глаз Карпа Осиповича 
обнаружит меня в куст** 
с «машинкой»* 
Посоветовавшись с Еро- 
феем, решили действовать 
иначе. Попросили разре- 
шения старика поснимать 
огород, хижину, утварь. Он 
разрешил. Однако сам 
вместе с Агафьей под 
предлогом моленья спря- 
тался ■ хижине. 

Часа четыре с Николаем 
Устиновичем мы снимали 
лыковское хозяйство — 
берестяные туеса, лыжи, 
подбитые шкурой, источен- 
ные мотыги, ножи, топоры, 
остатки ткацкого стана, ко- 
робе, долбленые бочки, 
рыболовные снасти, косарь 
для колки лучины и много 
всего другого, служившего 
Лыковым долгие годы. 
Старик, с интересом на- 
блюдая в о кош« о за на- 
шей вдохновенной возней. 


качал головой и сказал си- 
девшему рядом с ним Еро- 
фею; «баловство это*,,» 
Итогом съемки были пол- 
часа, когда старику и 
Агафье сиденье в хижине 
надоело и они стали семе- 
нить возле хижины по Жи- 
тейским своим делам. Мы 
продолжали снимать ин- 
вентарь, но поставили на 
камеры широкоугольные 
объективы. Эго позволило, 
не подымая аппарата к 
глазам, с наводкой по мет- 
ражу делать снимки, когда 
■ поле зрения объектива 
вместе с инвентарем попа- 
дали владельцы его. 
Хорошие результаты при 
такой съемке получить 
трудно. И все же минимум 
фотографических докумен- 
тов, не раздражая, не оби- 
жая людей, добыть удалось* 
Правда, на всех негативах 
«широкоугольны** нужные 
нам лица делал всего лишь 
с булавочную головку. Фо- 
нарь увеличителя при пе- 
чати пришлось подымать 
до самого верха, И все же 
можно увидеть на сним- 
ках характер двух Лыко- 
вых* Вот перед вами осве- 
щенное характерной попу- 
блаженной улыбкой лицо 
Агафьи и лицо Карпа Оси- 
повича — сосредоточенное, 
властное, волевое лицо 
упрямого «кержака», у ко- 
торого всегда наготове три 
слове «Это нем неможно!* 
Глядя сейчас на снимки, 
я думаю, что Агафья и 
сам старик понимали, что 
украдкою мы их снимаем, 
но Агафья относилась 
к этому как к забавной 
игре, старик же явно без 
одобрения, Ерофею он 
сказал позже: «Хорошие 
люди, добряке, не богохуль- 
ники, но что же ямашинке- 
ми»-то обвешались..*» 

Из публикуемых снимков 
наибольшую ценность, ко- 
нечно, предетавлвют не те, 
что сделаны мною* Мы 
с Николаем Устииовнчем 
снимали Лыковых уже пос- 
ле четырех летнего контак- 
та с людьми. А как выгля- 
дели эти робинзомы а 
1978 году, когда геолог н 
набрели на таежный тай- 
ник/ Попытки разыскать 
снимки, сделанные а то ле- 
то, -увенчались успехом* 

В Минусинске, в Геологи- 
ческом управлении, мне 
дали рулончик любитель- 
ской фотопленки. Пленка 
была потерта и поцарапа- 
на. И асе жа на ней сохра- 
нилось то, что нельзя сей- 
час рассматривать без 
огромного интереса. Перед 
нами облик людей, более 
сорока лет живших наеди- 
не с тайгой* Латаная одеж- 
да из грубого домотканого 
полотне, босые, в рукех 
еловые посошки для хож- 
дения по горам, за плеча- 
ми не лямках — мешки с 
картошкой. Сняты люди 

Оев ечвие в еж. м етр* и 


АЛЕКСАНДР 6ЛОК 


Ветер принес издалёка 
Песни весенней немей. 
Где-то светло и глубоко 
Небе открылся клочок. 


Дели слепы, дни безгневны. 
Сомкнуты уста, 

В непробудном сне царевны 
Синеве пуста. 

Будут вёсны в вечной смене 
И падении гнет. 

Вихрь, исполненный видений, 
Голубиный л#т„. 


ФОТО СВЕТЛАНЫ САФОНОВОЙ 







Сумерки, сумерки реши иг 
Хладные волны у ног, 

Ѳ сердце — надежды нездешние, 
Волны бегут на песок. 


Предчувствую Тебя. Года 

проводят мимо. 
Все і облике одном, 

пре дч у яству ю Тебя. 

Весь горизонт я огне и ясен 

нестерпимо, 

И молча жду — тоскуя н любя. 

Весь горизонт в огне, и близко 

поля ленке, 

Но страшно мне: изменишь 

облик Ты. 
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Ты и ю сне меоб ычайна. 

Твоей одежды не коснусь. 
Дремлю — ц зв дремотой тайне, 
И в тайне — ты почнешь, Русь. 


Так, Буря эгид пет прошла. 

Мужик поплелся бороздою. 
Сырой и черной. Надо мной 
Опять манят весны «срыла.,. 

И страшно, и легко, и больно; 
Опять весна мне шепчет: встань.,. 
И я целую богомольно 
Ее невидимую ткань.,. 


Улыбается осень сквозь слезы, 
3 небеса улетает мольба, 

И за кружевом гонкой березы 
Золотая запела труба. 


Земное сердце стынет вновь, 
Но стужу я встречаю грудью. 
Храню а к людям не безлюдей 
"неразделенную любовь. 



ФОТОТВОРЧЕСТВО ФОТОПАНОРАМА 


Людмила Клодт 

Слово и зрительный образ 


«Физики и лирики».,. Мы 
помним страстные дискус- 
сии вокруг этой проблемы. 
Время, как всегда, расста- 
вило все по своим местам. 
Страсти утихли — жизнь 
показала, что такой проб- 
лемы просто не существу- 
ет. Вспомнила же я об 
атом, сев писать статью, 
которая должна предста- 
вить читателям фотографа- 
любителя Светлану Сер- 
геевну Сафонову. Я позна- 
комилась с ней несколько 
лет назад, когда впервые 
увидела ее работы. Это бы- 
ла серия пейзажей, снятых 
в окрестностях Шахматова,, 
места, где когда-то было 
имение родителей блока и 
где пот писал свои стихи. 
Диапозитивы сопровождали 
его поэтические строки, 

Я, художник, более два- 
дцати пяти лет имела дело 
с фотографией, люблю это 
искусство. Работы Сафоно- 
вой меня поразили. Предо 
мной предстала блоков- 
ская Русь, такая знакомая 
и в то же время неожидан- 
ная. Точно уснувшие рас- 
кинулись, уходя к горизон- 
ту, пустынные осенние 
поля, застыл в молчании 
таинственный омут, будто 
вздрогнула в красном за- 
катном луче одинокая бе- 
реза.** 

Чем внимательнее всмат- 
ривалась я в эти фотогра- 
фии, тем больше поража- 
лась их образной силе и 
поэтической точности. Они 
говорили о любви к при- 
роде, о способности Свет- 
ланы Сафоновой искать и 
находить те особые, ред- 
кие состояния окружаю- 
щего нас мира, которые, 
будучи запечатленными 
в фотографии, становятся 
художественным образом, 
поднимаются до символи- 
ческих обобщений. 

Она коротко рассказала 
о себе. Окончила механи- 
ко-математичесний факуль- 
тет МГУ. Работает старшим 
научным сотрудником на- 
учно-исследовательского 
института Министерства 
угольной промышленности. 
Ее профессия — - матема- 
тик-программист. Имеет 
семью, взрослую дочь. 
Семнадцать лет назад 
увлеклась кинолюбитель- 
ством, стала заниматься 
а московском городском 
клубе. Ее фильм «В стра- 
не березового ситца», по- 
священный Сергею Есени- 
ну, демонстрировался на 
Всесоюзном фестивале лю- 
бительских фильмов, полу- 
чил диплом и был показан 
па телевидению. 


Работа с кинокамерой рас* 
пахнула перед ней непо- 
вторимый мир природы, 
поэзию света и цвета, дра- 
матургию кадра. В 1978 го* 
ду она приобретает «Пен- 
такон» и с этого времени 
определяется ее «фото- 
графический путь», она на- 
чинает решать свою лич- 
ную творческую задачу. 
Мир эмоций, рожденный 
и живущий в ней под влия- 
нием русской поэзии, она 
стремится передать с по- 
мощью объектива в зри- 
тельных образах. Соеди- 
нить слово и изображение. 
Вот что говорит о своей 
работе сама Светлана Са- 
фонова; 

— Процесс съемки для 
меня — лишь один из спо- 
собов проникновения в 
мир интересных, прекрас- 
ных вещей. Мои с лайды — 
результат бессонных но- 
чей, проведенных над кни- 
гами, многодневных и мно- 
гокилометровых походов 
в очень нелегких услови- 
ях. Я ^любитель, Снимаю 
то, что люблю, то, что 
хочу знать, понять и про- 
чувствовать. Очень часто 
мои съемочные интересы 
идут от литературы, от 
волшебных слов русской 
поэзии. Когда-то мне за- 
хотелось увидеть есенин- 
ские березы. Неделю я 
бродила с киноаппаратом 
« окрестностях Комет енти- 
нояа, поражаясь тому, 
сколько есенинской души 
разлито а благодатной при- 
роде Рязанщины. Потом 
заболела Блоком.,. 

Как это часто бывает ■ 
творчестве, результат не 
всегда возможно запро- 
граммировать. Но Светлана 
Сафонова обладает двумя 
ценными качествами — 
терпением и неутоми- 
мостью. Каждую свобод- 
ную минуту она стремится 
использовать для съемки, 
всегда ищет и ждет.., В лю- 
бую погоду, В любое время 
года, И когда ее терпение 
вознаграждаете», когда 
перед ней открывается не- 
повторимый миг красоты и 
образная форма ее кадра 
точно смыкается с поэти- 
ческой фразой, тогда появ- 
ляется то высокое чувство 
удовлетворения, которое 
может подарить только ис- 
кусство. 


ПОЗДРАВЛЯЕМ «НОВАТОР»! 

Постановлением президиу- 
ма МГСИС московскому 
фотоклубу ДК строителей 
«Новатор» присвоено зва- 
ние народной фотостудии. 
Это известие будет с удов- 
летворением встречено 
всеми почитателями талан- 
тов, выпестованных в сте- 
нах ведущего столичного 
фотоклуба. 

«Новатор» был создан в 
1961 году при содействии 
редакции «Советского фо- 
то» и газеты «Знамя строи- 
теля*. Его первыми руково- 
дителями были известные 
фотохудожники А. Хлеб- 
ников и Г, Сошальскнй. За 
эти годы путевку ■ фото- 
искусство и фотожурнали- 
стику получили здесь мно- 
гие известные теперь мас- 
тера. 

«Советское фото» поздрав- 
ляет коллектив «Новатора* 
с присвоением почетного 
звания. 


ФОТОВЫСТАВКИ 

К 100-летИЮ Н. П. АНДРЕЕВА 

В декабре прошлого года 
в подмосковном городе 
Серпухове была разверну- 
та выставка работ круп- 
нейшего русского и совет- 
ского фотохудожника Ни- 
колая Платоновича Андре- 
ева, посвященная 100-летию 
со дня рождения мастера. 
Устроители выставки — От- 
дел культуры горисполко- 
ма и Серпуховский истори- 
ко-художественный музей, 

■ котором долгов время 
работал Андреев 
выставка имела большой 
успех. Демонстр провелось 
200 работ в авторской пе- 
чати. Более 50 лет храни- 
лись они в запасниках му- 
зея и частных коллекциях 
сыновей фо тох у дожи мне 
Н. Н. и С. И, Андреевых. 

На обороте снимков про- 
ставлены знаки крупней- 
ших фотосалонов Лондона 
и Нью-Йорка, Парижа и 
Токио, Оттавы и Рима, Бо- 
готы и Берлина Об этих 
снимках ■ двадцатые годы 
восторженно писала зару- 
бежная пресса: «Нет стра- 
ны, где бы не выставля- 
лись самобытные произ- 
ведения И. Андреева. Он 
участвует во всех круп- 
нейших выставках и везде 
пользуется заслуженным 
успехом. Перед нами не 
только фотографии, а ху- 
дожественные произвела- 
иия,..я 

Отдавая дань уважения 

творчеству земляка, работ- 
ники музея отвели под вы* 
ставку три центральных 
зала. Символично, что 
снимки соседствовали с 
произведениями Репина, 
Левитана, Шишкина, брать- 
ев Васнецовых, Коненкова, 
Голубкиной и других вы- 


дающихся мастеров изо* 
браэнтелького искусства. 
Все, кто посетил выставку, 
оценили высокое исполни- 
тельское мастерство фото- 
графа, тонкий вкус, уме- 
ние передать тончайшие 
настроения в пейзаже, 
портрете, безукоризненное 
владение техникой печати 
с использованием одному 
лишь ему известных прие- 
мов «облагораживания» по- 
зитива. 

Посетители выставки по- 
знакомились также с мно- 
гочисленными награда- 
ми — * медалями, диплома- 
ми, полученными фотогра- 
фом не выставках я СССР 
и за рубежом. На отдель- 
ной витрине демонстриро- 
вались аппараты н часть 
лабораторного оборудова- 
ния Н. П. Андреева, 

С о в р ем е н н ы е фото м ас те- 
ра. фотолюбители асе чаще 
обращаются к старой фо- 
тографии, стремясь глуб- 
же понять истоки фотоис- 
кусства, постичь стилисти- 
ку крупнейших фотоху- 
ДОЖНикОВ прошлого. Они 
откроют для себя много 
полезного, изучая творче- 
ство Андреева. 

А. ФОМИН 


ФОТОВЫСТАВКИ 

ЕГО ЖАНР — ПОРТРЕТ 

Валерин Нисанов, который 
вот уже пятнадцать лет 
работает не «Мосфильме», 
начинал газетным фоторе- 
портером и унаследовал 
умение сочетать методы 
документально-репортаж- 
ной и постановочной съе- 
мок. Сфера деятельности 
и поисков Валерия Ниса- 
нова — мир театра и кино 
и прежде всего — духов- 
ный мир Актера. Его 
жанр — портрет: станко- 
вый, срежиссированный, 
выполненный в цвете. Порт- 
рет для журнальной публи- 
кации, портрет выстеяоч* 
ный (для фойе кинотеат- 
ре), портрет рекламный, 
тиражируемый в тысячах 
экземпляров. 

На выставке работ В. Ниса- 
нова, организованной Объ- 
единенным комитетом ху- 
дожников- графиков, был 
представлен портрет в раз- 
ных ипостасях, включая 
цветные открытки, вырез* 
ки из публикаций. 

Каждый из известных ак- 
теров предстает и • при» 
зычном ракурсе, и в не- 
сколько ином, доселе не- 
иэаестномі 

И гротескоаосгь Владими- 
ра Басова, и углубленность 
в себя Игоря Ледогорова, 
и обаяние Николая Плотни- 
кова— -не просто прото* 
кольная фиксация момента, 
е удавшаяся попытка соз- 
дать документально-худо* 
жестаекный образ. 

Г. АЛЕКСАНДРОВА 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО ФОТОТВОРЧЕСТВО 


«Таежный тупик» — В поисках своего пути... 

фотосъемка 

Окончания. Начало см, на стр'. М 


в момент, когда появились 
гостями в поселке геоло- 
гов, неся подарки с таеж- 
ного огорода* Мы видим ■ 
главу семьи и наставника 
фанатичной религиозной 
группы, видим младшего 
■го сына Дмитрия и млад- 
шую дочь Агафью. Сопо- 
ставляя эти первые снимки 
С темн, что сделаны прош- 
лым летом, легко увидеть 
заметные перемены ■ об- 
лике Лыковых, Нет уже 
прежней таежной замше- 
ло ет и* Одежда Агафьи и 
старика сшита на подарен- 
ной им современной ткани. 
Высокую шапку из камуса 
кабарги Карп Осипович 
охотно поменял на город- 
скую суконную шляпу, на 
Агафье белый платочек... 

С Зинаидой Томской, сде- 
лавшей эти первые сним- 
ки, я увидеться на сумел, 
и обстоятельства съемки 
мне неизвестны* Но можно 
предположить: в тот пер- 
вый момент «фотографи- 
ческая машинка» Лыковых 
не пугала. Посмотрите, как 
уверенно шествуют они 
прямо навстречу снимав- 
шему их человеку, Собы- 
тие того дня относится 
к числу тех редких явле- 
ний, снимать которые про- 
фессионалам чаще всего 
не суждено. Профессиона- 
лы идут обычно лишь по 
следам неожиданных, ред- 
ких явлений, когда пер- 
в оз дан ноетъ находок, 
встреч и открытий уже по- 
тускнела, И ничего тут по- 
делать нельзя, Надежду 
запечатлеть явления жизни 
редкие, непредсказуемые, 
скоротечные надо связы- 
вать с любительской фото- 
камерой. Эта вездесущая 
камера может оказаться в 
нужном мест* и в нужный 
момент. 

Не берусь сказать, сколько 
люден, отправляясь • по- 
ход, я путешествие, экспе- 
дицию, на прогулку, в числе 
снаряжения непременно 
берут фотокамеру. Много 
таких людей. И его вели- 
чество Случай непременно 
улыбнется кому-то! Вот тут 
фотограф обязан оказаться 
на высоте* Долгом его яв- 
ляется — остановить мгно- 
венье, посланное судьбой. 
Спасибо Зинаиде Томской,, 
Оставившей нам важный 
фотографический доку- 
мент редкого по своей 
природе явления! Благо- 
дарность эту заслужит 
каждый, кто в гуще челове- 
ческой жизни и в дебрях 
природы держит камеру 
наготове. 


Мир снимков тбилисского 
фотографа Михаила Нас- 
берга привычен, знаком, 
по-будничному небросок* 

Его сюжетами становятся 
события ежедневной жиз- 
ни: мальчик, бегущий по 
краю круглого бассейна, 
дом на законе с одинокой 
фигурой в дверном прое- 
ме, человек, поднимаю- 
щийся по лестнице, ребе- 
нок в кольце отцовских 
рук* И сняты они а тради- 
ционной манере: ровный 
рассеянный свет, спокой- 
ный, нефактурный фон, 
привычные ракурсы. И лю- 
ди ^ в лозах, веками отра- 
ботанных старшими вида- 
ми искусств: две сестрен- 
ки стоят, обнявшись, на 
ступеньках лестницы, в ру- 
ке одной — яблоко, люди, 
смотрящие прямо не зри- 
телей. как не старых фото- 
графиях. Но асе эти снимки 
имеют внутренне дина- 
мичный, волнующий наст- 
рой, располагающий к раз- 
мышлению, 

Работы Насберга лишены 
торопливости, суетливой 
восторженности, в них чуі- 
ствуется взгляд фотографа, 
спокойного, вниматель- 
ного, серьезного, изучаю- 
щего и одновременно ос- 
мысляющего окружающую 
жизнь. 

Несмотря на продуман- 
ность композиции, освеще- 
ния, точки съемки, выбора 
натуры, е снимках Насбер- 
га всегда есть элемент не- 
ожиданного. Его персона- 
жи часто смотрят прямо 
в глаза зриталю и, каза- 
лось бы, по всем формаль- 
ным признакам — это по- 
становочная фотография. 

Но на каждом лице такое 
тонкое, сокровенное, ин- 
тимное выражение, что 
само слово * постанов кая 
кажется неуместным. 
Михаил Нвсберг принадле- 
жит к молодому поколе- 
нию грузинской фотогра- 
фической школы* Ее тра- 
диции, ее новаторство 
близки нашему автору От- 
личительные признаки гру- 
зинской светописи — Дра- 
матический колорит, поэти- 
ческие мотивы, глубокий 
ПСИХОЛОГИЗМ, грофичность 
изобразительных решений, 
жесткая стилистика — все 
это легко обнаруживается 
■ его фотографиях. 
Фотограф явно склонен к 
философичности, к поис- 
кам символов, к обобще- 
ниям. Но ищет он сим» 
юли ку в фиксации не уни- 
кального. но повседневно- 
го, которое представляется 


ему значительным. 0 то же 
время фотографии Насбер- 
га лишены той самой из- 
лишней рассудочности, ко- 
торая нередко сопровож- 
дает поиски «философ- 
ского камня»* По-видимо- 
му, она вообще протиао- 
помазана творческой мане- 
ре автора. 

Интересно сочетание «ли- 
тературности» и «живо- 
писности» в творчестве фо- 
тографа Да, многие его 
снимки откровенно «кар- 
тинные*, а многие нето- 
ропливо повествователь- 
ные. Но чаще и то и дру- 
гое— -в симбиозе, в нерас- 
торжимом единстве. Со- 
единяя, казалось бы, не- 
соединимое, Насберг в 
итога приходит к чисто 
фотографическому образ- 
ному решению, создает 
пр он зя ед е« ня, кот Орые 
можно было бы назвать 
жи во писно-литерат урно- 
фотографически ми* 
Фотограф не боится пока- 
заться картинным, не боит- 
ся упреков в пикторналнз- 
м*. Потому что выстроен- 
ность деталей в кадре, об- 
щая статичность изображе- 
ния в основе имеют внут- 
ренний нерв. Статика ста- 
новится кажущейся* Хоро- 
шо «читается* этот нерв в 
«Портрете», Автор сумел 
зафиксировать психологиче- 
ски многогранное состоя- 
ние, которое не позволяет 
однозначно трактовать ха- 
рактер девушки* 

Скажем откровенно* таких 
точных психологических по- 
паданий у Насберга пока 
намного. Его поиски идут в 
несколько Другом непояв- 
лении Автор — создается 
такое впечатление — как 
будто только-только открыл 
для себя возможности фо- 
тографии и наслаждается 
этим своим открытием. От- 
сюда увлечение откровен- 
но декоративными компо- 
зициями* Декоративность 
построенная и подсмотрен- 
ная, продуманная и схва- 
ченная на лету... 

Мы, зрители, всегда не- 
множко эгоисты* Нам хо- 
чется, чтобы автор шел за 
нами, а не наоборот. Исхо- 
дя из такой позиции, непре- 
менно хочется видеть Нас- 
бергв лсихологом-портре- 
тнетом. Желание понятное* 
но надо понять и фотогра- 
фа и не торопить его. 

Михаил — член грузинского 
фотоклуба «Сакартвело*. 
который воспитал немало 
признанных мастеров све- 
тописи. 

Председатель клуба — 


известный фотожурна- 
лист Симон Ниладзе назы- 
вает Насберга одним из са- 
мых перспективных фото- 
художников «Свкартвело»* 
Работы тбилисца уже полу- 
чили признание на между- 
народных фотоконкурсах, 
а недавно в столице Гру- 
зни с успехом прошла его 
первая персональная выс- 
тавка, объединившая тща- 
тельно отобранные 60 сни- 
мков. 

Мы попытались опреде- 
лить лишь общее направ- 
ление, основную тему Нас- 
берга. Для его работы ха- 
рактерно то неповторимое 
очарование произведений 
визуального искусства, ко- 
гда любое, даже самое под- 
робное описание их оказы- 
вается неполным и за гра- 
ницами этого описания ос- 
таются те изобразительные 
и смысловые полутома и 
обертоны, которые позво- 
ляют зрителю возвращать- 
ся к произведению и откры- 
вать в нем новое. Это объ- 
ясняется, видимо, тем, что 
фотограф не пытается экс- 
плуатировать какой-то один, 
найденный им прием. 

Да, Насберг многопланов, 

■о всяком случае, стре- 
мится таковым быть, рабо- 
тает в самых разных жан- 
рах. Но любой сюжет* язя* 
тын им за основу того или 
иного произведения* со- 
держит момент человече- 
ский, повествует о жизни 
людей Как правило, де- 
лается это наилростейшим 
способом: фотограф вклю- 
чает в недр человека, Но 
если в кадре нет человека 
(например, я натюрмортах), 
становится ясным, что Нас- 
берга я данном конкрет- 
ном случае волнует реше- 
ние откровенно декоратив- 
ных, формальных задач, 
которые отнюдь не основ- 
ное в творчестве фото- 
графе 

Трудно предсказать, какой 
путь выберет фотограф. Се- 
годня он находится в по- 
исках своего пути. Слож- 
ное и прекрасное творче- 
ское состояние. 

О. ТРЕТЬЯКОВА 
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ЛЕТНИЙ ВЕЧЕР 



ФОТОТЗОРЧЕСТВО 


Виктор Демин Визуальные афоризмы 


Молодой Бунин старатель- 
но ловил в словах редкие, 
дразнящие, ускользающие 
приметы мира. Цвет жнивья 
ф и о лето в ы м в лажным 
вечером. Черноту располз- 
шейся и схваченной моро- 
зом дороги, И собственное 
фанатичное «орпение, н 
опора на опыт предшест- 
венников нужны были, пока 
коллекционирование под- 
робностей движущегося, 
звучащего, меняющего 
оттенки мира не стало 
естественным, как дыхание, 
тем, что совершается у 
писателе каждый миг и 
вроде бы уже не требует 
специальным усилий со- 
знания. Отсюда, разумеет 
ся, материальная зримость 
его зрелым вещей, отсюда 
же поразительна * скоро- 
пись работы над ними — 
будто все стояло наготове, 
под рукой, послушное 
первому зову и являлось 
во всей исчерпывающей 
точности словесного ©ве- 
ществ ленив 

Фотографу в этом смысле 
и легче, и сложнее 
Легче, потому что нет 
нужды в перекодировке 
Собирается только види- 
мое и существует оно 
тоже как видимое, визуалъ 
ное. Движение или звук 

подаются отраженно, 
косвенно, кач добавочные 
координаты видимого 
мире. И нет нужды в таких, 
допустим, пассажах. 

«У женщины был тот 
взгляд, который бывает 
у людей, живущий ветре* 
панной, беспокойной 
жизнью, когда.. * И прочее, 
и прочее Есть просто >тст 
взгляд, сам по себе 
Вырванный из времени, 
навечно положенный под 
микроскоп нашего аниме 
ния г И такое может от 
крыться ■ нем, чему иной 
раз и нет пока словесно- 
понятийных эквивалентов. 
Труднее же потому, что 
система глаз — мысль — 
память действует куда 
быстрее, слаженнее, эко- 
номичнее и эффективнее, 
чем система: глаз — спу- 
сковая кнопка — объектив* 
Взятое мыслью оказывает- 
ся куда удобнее для по- 
следующей переработки, 

чем то, что зафиксирова- 
но на негативе. Наш » мыс- 
ленный кинематограф* до- 
пускает любое количество 
дублей и вариантов. 

С пленкой сложнее, Уви- 
деть иную сторону пред- 
ставшего перед гобой объ- 
екте невозможно 
И есть еще одно обстоя- 
тельство, о котором ду- 


маешь, просматривав цикл 
Эдуарда Гладкова «беречь# 
на московских улицах» 
Гладкову сорок три, К фо- 
тографии он пришел не 
ервзѵ Начинал довольно 

поздно, в двадцать пять, 
да и потом случались 
перерывы Сегодня »то — 
дело его жизни и, видимо, 
судьба. 

Дело жизни потому что 
он преподает технику и 
композицию снимка а 
ЗНУИ. Судьба — потому 
что открывается в его 
работах последних лет 
всегда волнующая спо- 
собность не препариро- 
вать мир, а одушевлять 
его. предлагать глазам 
зрителя не каталог при- 
мер а кристаллические 
структуры с аккумуля- 
цией душевного опыта. 

Есть у него фотасорня, 
поев яшеннав Вадиму 
Сидуру — скульптор пред- 
стает в одном ряду со 
своими творениям**, жизнь 
его объясняется ими, в ник 
раскрывается. 

Еще есть у Гладкове дере- 
венская серия — наблюде- 
ние за жизнью маленько- 
го сельца, в десять домов 
Двадцать семь человек не 
вернулось сюда с войны, 
дети, молодежь уезжают 
в город, возвращаются 
редко... Обитают здесь 
старики, Оттого-то, от это- 
го сознания простодуш- 
ные приметы немудряще- 
го быта наполняются пе- 
чалью. 

Очень важно упомянуть 
об этих циклах — потому 
что Гладков никак не быто- 
писатель, он. тая сказать, 
«конце птуалисг». Его не 
привлекает «протокол* или 
даже ночерк». Его тянет 
я себе возможность обоб- 
щения. Скромность е г о сти^ 
лнетической манеры, под- 
черкнутая простоватость 

выразительных средств не 
должны здесь обмазывать 
Философичность вовсе н« 
начинается с игры суффик- 
сами к флексиями, с лом- 
ки привычных структур, 
создания невиданного до- 
селе языка и повышенной 
экспрессии. 

Наступает лето, Эдуард 
Гладков выходит на мос- 
ковские перекрестки. 

Иногда он знает заранее, 
куда склонен сегодня от- 
правиться Иногда его, как 
охотника, ведет погода 
или непогода, освещение, 
след, интуитивный зов 
удачи. Одним словом* те 
же охотничья тропе — тро- 
па фотоохотинка. Чем же 
пополняется ягдташ! 


Первое впечатление: он 
собирает причуды Смеш- 
ной жест мд ходу. Некста- 
ти вздернутая бровь. 
Нелепость походки или 
одеяния* Всякого рода 
чрезмерности То, что мо- 
жет стать шаржем. Один — 
«босиком, а в шляпе» л л 
еще с портфелем. Другой, 
при петухе, сам похоже, 
петушится и вот-вот за- 
хлопает крыльями. Третья, 
романтическая, с гривой 
волос, со строгим ребен- 
ком, будто решает, где 
бы прописаться в насущ- 
ном театральном репер- 
туаре — «Пенелопой», 
«фиалкой Монмартра», 
«моей прекрасной леди»?.. 
При этом - — удивительная 
ровность вашего зритель- 
ского впечатления, вы бег- 
ло улыбнетесь, но че рас- 
хохочетесь, не преиспол- 
нитесь сатирического сар- 
казма, Больше того: иной 
раз почешете в растерян- 
ности затылок. В самом 
деле гротеск или нет? 
Сгушенне, концентрат или 
самоигральчвя жизнь, ко- 
торая и не такие номера 
выкидываем Странно* 
когда внимание красавицы 
целиком поглощено жур- 
налом да еще в толкучке 
метро, да еще я пляжном 
наряде?.. Но ведь, если 
разобраться, никакое это 
че отклонение, никакая не 
аномалия, а вполне обыч- 
ная для нашей сегодняш- 
ней жизни сценка. 

Отсюда второй пласт впе- 
чатлений; перед нами — 
материал исследований. 

Со скрупулезной внима- 
тельностью, но и с холод- 
новатой объективностью, 
достойной приверженцев 
«натурального романа», 
Гладков замечает, как мы 
ходим и разговариваем, 
как встречаемся, прощаем- 
ся* лак вообще говоря, жи- 
вем. На асфальте или брус- 
чатку а кривом переулке 
или под аркой дворе, я 
окружении кирпича, вит- 
рин, оград, всех весомых 
материальных знаков сего- 
дняшней нашей жизни Мьг 
сами для него - — мате- 
риальные объекты. То, 
что мы думаем, начинает- 
ся потом... 

Уличные сиіувцин фото- 
граф рассматривает на 
манер психологических 
тесто» — в малом откры- 
вается большое, в мело- 
чи — - принципиальное, в 
проявлении — формула. 
Наши встречи и наши рас- 
ставания, наше одиноче- 
ство я толпе к совмест- 
ность нашего существова- 


ния, деже когда мы вроде 
бы разъединены, некон- 
тактность я контакте, обез- 
личенная общительность, 
суетность млн поглощен- 
ность главным для себя — 
все то, что и есть жизнен- 
ный повседневный уклад 
огромного города. 

Его работы — за милли* 
метр от тога, чтобы пре- 
вратиться в жанровые 
снимки. Некоторые — прев- 
ращаются. И* как мне ка- 
жется, начинают спорить 
с циклом. 

Дело не только в том, что 
снимок такого рода по- 
лучает показательную за* 
конненность в себе самом, 
без отсылки к логике выс- 
шего единства* к общему 
контексту. Дело в ином: 
смещается прицел автор- 
ского внимания. Возни- 
кает конкретизация лоня~ 
тия коня* «она»* кони»: 
я Полюбу йтесь на него?.* 

Не правда ли, она очень 
выразительна в своем 
роде!,* Мет, до чего же 
они смешны (или - — тро- 
гательны* или — пе- 
чальны)..*» 

Между тем, смысл всего 
цикла в том, что это — мы. 
Наверное, Гладков не раз 
еще докажет, что спосо- 
бен быть фотографическим 
лириком. Сейчас, однако, 
он перед нами, так сказать* 
В роли соцнапсихолога. 
Закон развития культуры — * 
дифференциация. Единое 
сегодня завтра расладетсв 
на многие составляющие. 
Второстепенное вчера 
сегодня претендует на 
свое собственное само- 
ценное главенство. Запис- 
ные книжки Ильи Ильфа 
были его внутренней твор- 
ческой лабораторией, под- 
готовкой материала для 
романа или фельетоне* 

Они сегодня читаются па- 
раллельно «Золотому 
теленку»* 

Записная книжка фотогра- 
фа тоже способна стать 
новым жанровым каноном* 
И подобно тому, как в 
соревновании юмористов 
остроумие довольно легко 
отличить от самого зани- 
мательного острословия, 
так и отточенные визуаль- 
ные афоризмы фотографа 
ценнее вдвое, втрое, когда 
мысль возвышается в них 
над любыми живописно- 
изобразительными изы- 
сками. 

Цикл «Встречи на мос- 
ковских улицах* — лучшее 
тому доказательство. 


V 
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РЕТРОФОТО 


Татьяна Сабурова Два альбома Андрея Карелина 


В фондах отделе Изобрази- 
тельных материалов Госу- 
дарственного Историческо- 
го музея хранятся альбомы 
работ выдающегося рус- 
ского фотографа Андрея 
Осиповиче Карелине в ав- 
торской печати. В них отра- 
жена история русской жиз- 
ни 7В— 90-ж годов XIX века. 
Выпускник Петербургском 
академии художеств, 

А. О, Карелин всю жизнь 
был тесно связан с худож- 
нииами-лередвнжниками. 

На автопортретам он изо- 
бражал себя у мольберта 
с кистью и палитрой а ру- 
кам, да и надпись на фир- 
менным паспарту его сним- 
ков гласила: «Фотография 
художника А. Карелина а 
Нижнем Новгороде*. 

Б жанровых сценах, в порт- 
ретах он старался воспро- 
изводить убранство поме- 
щений, Но если в ранних 
работах детали интерьера 
ограничивались обычно 
скульптурой, живописными 
полотнами, Другими произ- 
ведениями искусства, то а 
80-е и 90-е годы к ним до- 
бавляются предметы етари- 
-ы В этом отношении ин- 
тересен автопортрет, отно- 
с«^йся к 90-м годам XIX 
века. Снимок выполнен в 
традиционной манере; ли- 
контуров смягчены, тон- 
ко переданы полутона, от- 
сутствует ретушь, портре- 
ѵоувтый изображен в об- 
становке подлинных, а не 
бутафорских предметов. 
Многие фотографии 

А. О. Карелина, будучи по 
сущест в у п ост а н ов о ч н ыми, 
отличались естественностью. 
И подлинность интерьере 
способствовала этому. Прав- 
да, иногда из-за чрезмер- 
ной перегрузки деталями 
снимки а целом проигрыва- 
ли, ч*о, кстати, отмечали 
еще современники фото- 
графа. Пример тому — при- 
водимые здесь две компо- 
зиции из «Художественного 
альбома фотографий с на- 
туры*. Сделанные в одном 
и том же интерьере, они 
по режают л л ест и ч и ость ю и 
непринужденностью поз 
портретируемых. Однако 
обилие предметов на од- 
ном снимке выдает его по- 
становочный характер, и, 
наоборот, умеренное их ко- 
личество нв другом делает 
композицию естественной. 
Может быть, ■ автопортре- 
те 90-х ГОДОВ придирчивый 
глаз также отметит пере- 
насыщенность изображения 
деталями, но выбор этих 
деталей не случаен. Дело а 
том, что снимок этот пред- 
назначен вполне опреде - 
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ЛеНИОМу лицу, Ий оборот- 
ной сторон* фотографии 
Андрей Осипович написал: 
«Глубокоуважаемому Пет- 
ру Ивановичу Щукину на 
добрую память от предан- 
ного А. О. Карелин*. 

1894 г.» 

Л* И, Щукин, которому ад- 
ресован подарок, — и завет- 
ный коллекционер. (В 1892 го- 
ду он открыл ■ нашей стра- 
не Музей предметов ста- 
рины.) Известно, что этим 
занимался и Карелин. Б сво- 
их воспоминаниях Щукин 
писал; «Большая зала а его 
{Карелина — Т\ С.) доме на- 
поминала антикварный ма- 
газин* V Другой знамени- 
тый коллекционер А, П, Бах- 
рушин дополняет, что Ка- 
релин в 80-е годы «занялся 
собирательством старин- 
ных бытовых русских ве- 
щей, кокошников, женских 
костюмов, серег пуговиц, 
крестов, ларцев. деревян- 
ной резной посуды, греб- 
ней и множестве Других 
предметов* *• 

В письмах Карелина к Щу- 
кину есть зарисовки неко- 
торых собранных нм пред- 
метов, снимки вещей, пред- 
назначенных для обмена. 

8 альбомах «Нижний Нов- 
город* и кХ у дожест вен- 
ный альбом фотографий с 
натуры* — немало снимков, 
сделанных, как говорили, 
«под старину», с использо- 
ванием старинных деталей 
интерьера, вышедших нз 
моды костюмов. Но инте- 
рес Карелина к прошлому 
следует рассматривать ши- 
ре, чем интерес только к 
предметам старины, — об 
этом говорят встречающие- 
ся • альбомах изображе- 
ния различных уголков 
Нижнего Нов-орода: Нов- 
городского кремля. Благо- 
вещенской площади, церк- 
вей Рождества Богородицы, 
Георгия, С пас о- Преобра- 
женского собора и др, 

8 жанре видовой фотогра- 
фии Карелии предстает 
знатоком и ценителем ар- 
хитектуры: он мастерски 
выбирает точку съемки, ра- 
курс, обращает внимание 
на отдельные архитектур- 
ные детали — резные на- 
личники, колонны, арки и 
т. д. Его фотокамера про- 
никает внутрь нижегород- 
ских соборов, где он сни- 
мает фрагменты интерье- 
ров, предметы церковно- 
го убранства, 

В отличие от жанров ьіх, ви- 
довые снимки Карелина от- 
личаются четкостью кон- 
туров, ясностью изобра- 
жения. Известно, что мно- 
гие из них были выполне- 
ны им по заказу. Так, в 
1900 году по просьбе Щу- 
кина Карелин снимал Стро- 
гановскую церковь в селе 
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Гордеевна близ Нижнего 
Новгорода. В 190! году его 
фотографиями было ил* 
люстрировано издание «Ни- 
жегородский ярмарочный 
Спасский (старый) собор*. 
Возможно, что а видовой 
фотографии Карелин ста- 
вил перед собой цель как 
можно точнее передать 
формы, фактуру сооруже- 
ний. 

Ученик А. О. Карелина 
М. П. Дмитриев я этом жан- 
ре, несомненно, превзо- 
шел своего учителя. Срав- 
нивая их снимки одних и 
тех же архитектурных па- 
мятников, отмечаешь боль- 
шую художественную выра- 
зительность и образность 
работ Дмитриева. Но не- 
вольно думаешь о том, что 
личность Карелина, его вы- 
сокое искусство фотогра- 
фа, любовь и интерес к 
прошлому и настоящему 
России, несомненно, оказа- 
ли влияние на формиро- 
вание взглядов Дмитриева. 
И вполне возможно, что 
мысль выйти с фотокаме- 
рой «на просторы Родины* 
была подсказана ему Ка- 
релиным. 

Как пишет А, П. Бахрушин, 
в последние годы жизни 
из-за «расстроенных обстоя- 
тельств* Карелин степ рас- 
продавать свои коллекции *, 
Некоторые вещи попали в 
Исторический музей. Мно- 
го а купили собиратели. 
Большая же часть хранится 
ныне в Эрмитаже. 

Уже после смерти фото- 
графа Щукин и Бахрушин 
передали свои коллекции в 
дар Историческому му- 
зею, и в числе прочих пред- 
метов в их собраниях ока- 
зелись редкие снимки Ка- 
релина. 

Увлечение фотографа «рус- 
скими древностями*, отра- 
зившееся в его снимках, в 
определенной степени рас- 
ширяет границы наших зна- 
ний по истории архитекту- 
ры, прикладных искусств, 
этнографии. Фотографии 
Карелине сами являются 
сегодня памятниками рус- 
ской культуры второй 
половины XIX — начала 
XX века. 


* Б« тррвінн А. П. Кто «то 

р*ы Иі 34 ПИ С* ДО кНмККн. — М,, 

1*1*. І. м. 


на АЛ МОМ д 
• НИЖНИЙ НОВГОРОД* 


ЦЕРКОВЬ ГЕОРГИЯ 

ДЕТАЛЬ ФАСАДА 
ЦЕРКВИ РОЖДЕСТВА 
БОГОРОДИЦЫ 
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ФОТОТЕХНИКА 


КОН <КГОШЮСОО 


ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 



Редакция журнала «Совет- 
ское 'фото* объявляет кон- 
курс «10000 технических 
идей* на лучшие изделия 
самодельной фото- и 
днапроекционной аппара- 
туры, приборы или при- 
способления, способы мо- 
дернизации и ремонта фо- 
тотехники, методы обра- 
ботки фотоматериалов и 
контроля фотопроцессоя, 

на лучшие предложение. по 

экипировке фотографов, 
совершенствованию прие- 
мов и навыков их работы, 

В диапазоне технических 
идей — не только люби- 
тельская, но и профессио- 
нальная фототехнике* 
Технические идеи должны 
быть четко сформулирова- 
ны и содержать информа- 
цию (описание, чертежи. 


схемы, снимки), необходи- 
мую для их конструктив- 
ной реализации с помощью 
общедоступных материа- 
лов, приборов, технологи- 
ческих процессов. 

По мере поступления наи- 
более интересные предло- 
жения читателей будут пуб- 
ликоваться на страницах 
журнала. 

За лучшие технические 
идеи редакция журнала 
у стамаалив лет премии: 

Первая — - 150 руб. 

Две вторые — по 100 руб. 
Три третьи — по 50 руб. 

Десять поощрительных — 
годовая подписка на жур- 
нал «Советское фото». 
Участникам конкурса бу- 
дут также присуждены при- 


зы производственных объ- 
единений и институтов — 

КМЗ «Арсенал», ЛОМО, 
ФЭД, БелОМО, ГОИ. объе- 
динение «Сеема», фото- 
служб агентств ТАСС и 
АПН, издательств «Плакат*. 
«Планета*. 

В состав редакционного 
жюри конкурса входят: 

П Ивченко — редактор от- 
дела науки и техники жур- 
нала «Советское фото* 
(председатель), 

А. Доброславский — ► инже- 
нер г 

А. Журба — - кандидат хи- 
мических наук (Госниихим- 
фотопроект), 

Ё. Колыбельников — заве- 
дующий фотослужбой из- 
дательства «Плакат», 

Д. Луговьер — кандидат 
технических наук. 


N. Рахманов — фотожурна- 
лист, член редколлегии 
журнала «Советское фото», 
А. Шекленн — кандидат 
технических наук. 

Итоги конкурса будут под- 
ведены в мае 1964 года. 
Предложения направлять с 
указанием обратного адре- 
са, фамилии, имени, отчест- 
ва (полностью) в редакцию 
журнале «Советское фо- 
то» — 101 876, Москва, Центр, 
Малая Лубянка 14, с по- 
меткой на конверте: «На 
конкурс*. 

Предложения, отклонен- 
ные жюри, не рецензиру- 
ются и не возвращаются. 
Ждем ваших писем, до- 
рогие советские и зарубеж- 
ные читатели! 

«СОВЕТСКОЕ ФОТО* 
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ФОТОТЕХНИКА 

Владимир Анцев 

Химические источники тока 


Миниатюрны г млрганцо- 
воцннковы* элементы с 
щелочным электролитом 

являются ЭКОНОМИЧНЫМИ 
ИСТОЧНИКАМИ токе Я том слу* 
4ве, когда аппаратуре не 
требует стабильного напря- 
жения, Такие элементы на- 
шли применение • кальку- 
ляторах, простейших каме- 
рах С автоматической си- 
стемой отработки экспози- 
ции и в часах. По поему 
конструктивному исполне- 
нию зги элементы 
похожи на «пуговичные» 
ртутно-цинковые (РЦ) и 
также выполняются в ме- 
таллических дисковых кор- 
пусах* Смесь двуокиси мар- 
ганца с графитом, зал рас- 
сованная в стальной ци- 
линдрический корпус, слу- 
жит положительным элек- 
тродом, а отрицательным — - 
амальгнрованкый порош- 
кообразный цинк, запрес- 
сованный внутрь пластмас- 
сового кольца с луженым 
донышком. Между электро- 
дами помещается сепара- 
тор ( пропитанный едкой 
щелочью. 

Заметим, что во время экс- 
плуатации у ХИТ этого ти- 
па возможно вздутие и га- 
баритное увеличение вы- 
соты элемента. На рисунке 
1 показаны сравнительные 
характеристики МпО* и 
А^О элементов. Спад раз- 
рядной кривой у А&О эле- 
ментов меньше, чем у Мп(Х>, 
С уменьшением температу- 
ры уменьшается н разница 
а разрядных характеристи- 
ках этих ХИТ (рис, 16). 
Отечественные дисковые 
МЦ элементы выпускаются 
нескольких размеров. При- 
водим конструктивные дан- 
ные элемента МЦ-ІК: диа- 
метр — 15,6 мм, высота — 

6,6 мм. вес - — 4,1 г. 
Характеристика свежепри- 
готовленного элемента при 
температуре + 20 *С: на- 
пряжение — ■ 1 ,46 В, ем- 
кость — 0,1 1 А ч, сопро- 
тивление нагрузки — 500 Ом. 
ток разряда — 2,5 мА, вре- 
мя разряда — 45 ч. Напря- 
жение а конце разряде — 

0.8 Ѣ. Гарантийный срок 
хранения 15 месяцеа. Ха- 
рактеристики а конце срока 
хранения; напряжение — 

1,36 В, емкость — 0,007 А ■ ч. 
Может использовать- 
ся в качестве замены РЦ-53 
в исключительных случаях. 
Элемент Е^Х-825 — 1,5 В 
кУСАКв (фото 1— І)* Заме- 
на: РХ-825 — «Дуреселл*, 
«Даймон», *Барекя г 825 РХ — 


Ои«нчін»«. Нін*ло гм, «СФ*. 

іт і* г 


«Варга», I. Р-53 РХ-825 — 

1* Е. С Япония, 

Габариты; наибольший диа- 
метр — 22.99 мм, высота - — 

5,92 мм, вес — 6,8 г. Раз- 
рядная кривая элемента 
ЕРХ-В25 показана на рис. 
2 — 1 , 

Применение а фотоаппа- 
ратуре, «Конике*; «Марина 
С-35», «Сакура Пак- 300». 
«Кодек»: «Истметии Х-90*. 
«Истметик ЗЗЗХ», «Истма- 
тик рефлекс», «Агфа Ге- 
верти: «Агфа-Рапид», *Аг- 
феметик» и др. 

Элемент Ш-6В; аЦСАР* 
(фото 1—2). Конструктив- 
ные размеры: диаметр 
(О) — 13 мм; высота (Н) — 
25,2 мм, вес — 14 г. Разряд- 
ная кривая 537 элемента 
приведена на рис. 2 — 11. 
Используется а фотоаппа- 
ратуре так же. как сереб- 
ряно-екненый элемент 544, 
характеристика которого 
приводится ниже* 

Замена 6 8 серебряно-ще- 
лочного элемента миниа- 
тюрным марганцово-щелоч- 
ним возможна. Замена: 
7Н-34 — «Дурвселл», *6е- 
рек», «Даймон», 4034РХ — *■ 
«Варта», 1.В-44 7Н-34 — 

I. Е. С. Япония. 

Миниатюрные ртутно-цин- 
ковые элементы. 

Высокая удельная энерго- 
емкость (особенно по объ- 
ему). стабильные (пологие) 
разрядные характеристи- 
ки, ничтожный саморазряд 
при длительном хранении — 
существенные преимуще- 
ства ртутно-цинковых (РЦ) 
элементов перед мвргвн- 
цово-цинковымн. Э. д* С- 
ртутмо-цниковых миниа- 
тюрных элементов почти не 
та висит от времени хранение 
и степени разреженности. 
Положительным электро- 
дом элемента яв- 
ляется активная масса оки- 
си ртути с добавками гра- 
фита. запрессованная в 
стальной никелированный 
корпус, а отрицательным — 
порошкообразный цинк с 
5—1 0%-ной добавкой ме- 
таллической ртути* Запрес- 
совка обеспечивает 100 '$* 
ный контакт со стальным 
корпусом, а при обжатии 
разрушаются определен- 
ные составляющие электро- 
дов, что снижает внут- 
реннее сопротивление эле- 
мента. В качестве электро- 
лита обычно применяют 
щелочи калия (КОН) или 
натрия (\аОН), 

При малых токах напряже- 
ние РЦ элементов не из- 
меняется во время разря- 
де, С увеличением величи- 
ны разрядного тока началь- 
но* напряжение лвдвет. 


растет его перепад а про- 
цессе разряда н уменьша- 
ется емкость. Ив рис. 3 по- 
казаны разрядные кривые 
РЦ-55 при различных раз- 
рядных сопротивлениях. 
Основным недостатком эле- 
ментов ртутно-щелочной 
системы является их пло- 
хая работоспособность при 
низких температурах, что 
характерно и для серебря- 
но-щелочных элементов. 
Отечественная промышлен- 



1 2 


ФОТО V. Миниатюрны* м*рг*ц- 
иав&-минифвы* кччиты. 1 — 

ІЯІ-ВЭ5 I— 557 



ность выпускает РЦ эле- 
менты и в хладостойком 
исполнении с индексом «Хи* 
Продолжительность работы 
их выше, чем у обычных 
РЦ. 

Вольт-амперные кривые, 
начиная с 0 ‘ С г а тем более 
при — 20*С имеют резко 
падающий характер даже 
при небольших значениях 
токе. В случае больших со- 
противлений нагрузки ем- 
кость РЦ элементов при 
температурах выше Сг С 
близка к теоретической н 
не зависит от нагрузки 
(рис. 4)* При низких тем- 
пературах емкость источ- 
ника тока в значительной 
мере зависит от характера 
нагрузки. 

Температурные режимы 
эксплуатации РЦ элемен- 
тов, приводимые фирмой 
«Юнион К ар банд», нахо- 
дятся ■ пределах от +54 
до — 28 С с электролитом 
КОН и до — Ю*С — с элект- 
ролитом \ аОН, Однако 
считается, что надежная ра- 
бота в фотоаппаратуре 
ртутно-щелочных систем 
ограничена температурой 
“5*С Фотографы должны 
учитывать эти обстоятель- 
ства и на съемках при низ- 
ких температурах по воз- 
можности применять литие- 
вые источники тока, тем- 
пературный режим работы 
которых составляет от —60 
до — 48‘С. Рациональ- 
ным может быть ва- 
риант применения пере- 
ходных розеток с вынос- 
ным проводом, вставляе- 
мых в батарейное гнездо 
камеры, когда элемент ус- 
танавливают а выносной 
корпус и держат под одеж- 
дой. 

Сохранность элементов при 
температуре* от — 20 до 

+ 30 Я С и относительной 
влажности до 80%: для 
РЦ-53 — от 12 до 18 меся- 
цев и для РЦ-55 — от 30 до 
36 месяцев {в зависимости 
от срока выпуска), 

В течение трех месяцев 
допускается хранен не зпе- 


ЯЮТО 2. Миниатюрны* ргутго- 
цьнчгроіь* ціічак'ы и НК 
яіто0 І — РЦ-ІЗ: 1 — «пкумуллтЭр 
/ИМИ. І— ЕвХ'425; I — ГЦ-К; 

I — ІРХ №. В — «РХ-&75, 1 — 
4РЧ-51 
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ФОТО і» Миниатюрны* сярябр»- 
НФ-0*Й<>НМ* »Я«м1ЧТЫ; I — ЕРХ-7& 

1 — 544 (. 1 .САЙ.) 



ТИС. 1 . Рцрвдны* яри вы* Мл(Д| 
и АКіО »Г*и*мтді ■} при Т- 
— 7 ГС, 6 ) при Т ш — Ю‘С Рыки* ' 
р*хр*д*- нігруіні 1*0 Он с. іклю- 
«ІЯЧнТи ИЯ 2 И ІЫКИЮЧВНМЯМ НВ В Сі 



ХИС 2. "іірмни* кривыя миниа- 
тюрны* м*рг«нио«Р'Цинѵо*ых >лв- 

мвнтав: I — ЕРХ-В 24 — «ІДІАК. 
при Т-ТГС » р«яа*м* нвнрярыв- 
иого рыряев: и*н*пьиый три — 

10 мА, нагрузив — Ій Ом: вд-с*^- 
ис* «вп р кж*н и* — О, В В при 1 7— м *— 
совам ріювйі и 1,2 1 при 7- ч » со- 
вам рі ір ѣ д*-' II — 537 яѴСАІіш 
при Т- 2 ГС и рьмнмй игровыя.- 
йог* рвхрмнв- ийнвльиый тощ — 

2,5 мА; н*грухк* — 7400 Ом; ко- 
нечно* ивпркквнн* — 3,4 В при 
40-чаі с о вам р*лр*д* 


40 




РИС 3 Универсальны* р*ір«д«н» 

нрнры* ртутио-цчикварго іл*мвм- 

т* РЦ -55 лр* т*»іп*р*гур« + 30 С* 

РіІрХДМО* СопрОтк|А)НН| ДЛ * 

Кривых; 1 — в О*: 1 — ІА Ом: 2 — 
35 Омг 4—45 О»: 5 — 100 Ом. 

« — 275 Ош: 7 — 500 Ом: I — 

ИКС Ом 



РИС. 4. ЗниСимМЧ *м*«ти 
ртѵтна-ийнноіыі іа«ыі»гоѵ в* **- 
«ЧЧЬЧЫ рІІрйДхРГо (рЛоотк|1«мн| 
При рІІЯНЧКЫІ т |МП« С-і * Ур В ж н« 

"п-чір* РЦ-55 



*ИС, Учив*р<*л»чмв р*}в<д^и* 
кривы* ртут но- ЦИНКОВОГО элемен- 
те РЦ-53 При т*мг**р«тур# н -30 с. 
Рйэрвдчо* сопротн >»*«■** крн*ні 
1 — ТО Ом- 3 — ** Ом 1 — 35 Ом; 


4- 

■ 45 0* 
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РИС 4, Разрядные нр м вы* рц »л*- 
менгрет *— ЕРУ-425. 1 — 

ЕРХ-640: 1— ІРК-4Т5 



РИС. 7. Срвениіельчу * вольт- 
реірвдные кривы* рц и Аи а О 
шементов 



РИС. в. Вольт-р* вредны* Арм- 
яне твмеи’ов: I — ІРХ-76: II — 
1^-74: при р*всн*ѵ непрерывисто 
рйірвдв: начальный ток — І 05 мкА. 
и* грунт* — 15000 Ом. конечно* 
непрліклчм* — * 0.4 В. Т900^ч*совсго 
разряде 


ментов при температурах 
от — 40 до +50^ и отно- 
сительной влажности 98%. 

В фототехнике применяют- 
ся истопники тока с элек- 
тролитом КОН, Рассмотрим 
характеристики некоторых 

Элемент N4-11 — 1,25 В 
(фото 2 — 1). Конструктив- 
ные характеристики: наи- 
больший диаметр (О) — 

15,6 мм, высота (Н) — 6,3 мм, 
вес — * 4,6 г, В режиме не- 
прерывного разряда при 
сопротивлении нагрузки в 
120 Ом конечное напряже- 
ние при Т + 20* 
составляет 1 В, при О^С — 

0,9 В. Продолжительность 
работы при. Т - 1 -20 = С состав- 
ляет 29 ч, при 0Х —10 ч; 
номинальная емкость — 

O, ЗА * ч, Номинальный ток 
разряда 10 мА. Универсаль- 
ная кривая разряда эле- 
мента РЦ-53 приведена не 
рис, 5. 

Возможная замена: отече- 
ственный никелево-кадмие- 
вый аккумулятор Д-0.06 (фо- 
то 2—2); ЕРХ-625, ЕРХ-13 — 
«1 САК*; РХ-625, РХ-13 Г 
«Берек», «Дураселл», «Дей- 
мон*; 625 РХ «Варта», 
МК9/Н-0 К Е. С, Япония. 
ЕРХ-62Я — 1,35В* (фото 2 — 
3). Конструктивные харак* 
теристнки- наибольший диа- 
метр (О) — 15,62 мм; вы- 
сота — 6,05 мм; вес — 4,2 Г, 
емкость — 0,25 А * ч до ко- 
нечного напряжения 0,9 В. 
Типичная вольт-разрядная 
кривая представлена на 
рис. 6 ~ 1 . При условии не- 
прерывного разряда на- 
чальный ток — 0.5 мА, на- 
грузка — 2500 Ом, продол- 
жительность работы — 

500 ч* 

Применение а фотоаппа- 
ратах. «Зенит-! 9» (2РЦ*53)г 
«Зенит-ТТІ_» ( «Зенит-1 В*, 
(4РЦ-53), «Кне-а-15ТЕЕ», «Ки- 
еа-15я, «Киев-20* (4РЦ-53). 
«Киев-6С ТТЬ (ЗРЦ-531 *К«- 
«в-ВВТТС* (4РЦ-53). «Силу- 
»т-злектро» (4РЦ-53), «Си- 
луэт-автомат» (4РЦ-53), 
кОриои-ЕЕ», кАЛикрон-2*, 
«Электра- 1 1 2* (4РЦ-53), «Со- 
кол-2», «Длмаэ~102* (4РЦ-5Э), 
«Асахи Пентакс 5РР», «Бро- 
ника»: С2, 82. «Кэнон* — 
модели; Ер ( ЕХ авто, Р1, 
ГТЬ, РТЬ-Х, Нью Кэ нонет 
17, 19. 28, «Шинон» — мо- 
дели; С5, СХ, М1, «Фуджи 
Р8-35 Компакт». «Коника» — 
модели: Автарефлвкс. ТЗ, 

Аато-5; ЕЕ-матик де Люкс 

P, 2; РМр л Коника- Авторе- 
флекс ТС*. «Лейка* — мо- 
дели: СЦ М5: «Лейкафлекс 
8 1 2 *. «Мннольте* — моде- 
ли: 5К Т-100, 101, 303. «Ни- 
кон»: Никнормат, РТ-3, 

РТ?^. «Олимпус» - — модели: 
ОМ1; «ПЭН» О РР и 35, 
«Пентакон-сикс ТЕ* 
«Пентагон супер*, «Прак- 
тика* — модели: І_ТТ, 


* Не ел* дует о>еі*д*(т*»*ть с тля 
мнтщи МтіО, системы >л*Я4**ят 
ЕРХ- 625 С) С мляигнчнымін 

тем**, ив ріс«м'И'**ычеім -я ь*тф«- 

жянне 1,5 В, 


ИІ-3, МТІ-Э, супер ТІ, 
суп «р ТІ-2, «Экэа-35Ея. 
Применение в вкспономет* 
ріх. Отечественные: «Ле- 
нинград- 6 », «Свердлов ск-2», 
а также модели 4, 5. «Аса- 
хи Пентакс* — -модели; Н-1, 
Н-3, «Пент Спот». «Луна- 
сикс»; 1 , 2, 3; «Снкстомат 
зл ант ро ни к *, «Сиксон-2», 
■Сикствр»: 1 , 2, «Лейка- 
мэтр МВ», «Минольтв Ко- 
лор мэтр». «Никои Фото- 

Элемент РЦ-55 — 1,25 В 
(фото 2—4). Конструктив- 
ные характеристики: диа- 
метр (Ь) — 15.6 мм; высо- 
та (Н) — 1 2.5 мм: вес — 

9 Г 5 г + При непрерывном 
разряде и сопротивлении 
нагрузки 120 Ом конечное 
напряжение 1 В при тем- 
пературе + 20 + +5(ГС и 
0,9 В — при 0Х. Продолжи- 
тельность работы — 54 ч 
при Т ^20 +- -50Х и 
15 ч — при 0Х. Емкость — 
0,55 А * ч. 

Кривые разряда элемента 
представлены на рис. 3, 
Возможна! замене: 

ЕРХ-640 — «1 ХАН» (фото 
2—5), РХ-640 — «Берак», 
«Дураселл», «КМ-640К — 
«Деймон», 640РХ — «Варта», 
МЙ52 Н-К — I- Е. С, Япония. 
ЕРХ-640 — 1,35 8 . Конструк- 
тивные характеристики; наи- 
больший диаметр (О) — 

15,8$ мм; высота (Н) — 

11,1 в мм; вес — 7,9 г. На- 
чальная емкость — 0,5 А * ч. 
Вольт-разрядная кривая 
показана на рис, 6 (кривая 
2). Режим непрерывного 
разряда при Т=2ГС: на- 
чальный ток — Е1 мА, соп- 
ротивление нагрузки — 

1250 Ом. Время работы до 
коиечкого напряжения: 

0,9 В — 510 ч, 1,0 В — 505 ч, 
О В — 495 ч. 

Применение. В отечествен- 
ных кинокамерах КМЗ: 
«Красногорск-2» и моде- 
ли 3, 4, « Альфа Полуав- 
томат*. В фотоаппаратуре: 
«Шинон» 36ЕЕ-1І». 4 фуд- 
жм* — модели: ОА, ОЕ, 

ОЕР Компакт. «Олимпус» — 
модели типа 35Е. 

В экспонометрах «Асахи 
Пентакс* Спотмвтр И и 
Элемент ЕРХ 475 — 1,35 В — 
«ССАН* {фото 2—6). Заме- 
на РХ-675 — «Дураселл», 
Ѵ675-РХ — «Варта», 

РХ-675 — «Даймон», «Барак», 
МЯ44/Н-С — Г, Е. С Япо- 
ния, 

Конструктивные характе- 
ристики; наибольший диа- 
метр (О) — 11,56 мм; высо- 
та (Н) — 5,33 мм; вес — 

2,6 г. Вольт- разрядив* ха- 
рактеристике (рис. 6 — 3 ) в 
режиме непрерывного раз- 
ряда’ начальный ток 1,0 мА, 
сопротивление нагрузки 
1300 Ом: время работы до 
конечного напряжения 
0 9 В — 220 ч и до 1,2 В — 

200 ч. Емкость 220 мА • ч. 
Применение а фотоаппа- 
ратуре: «Коника» — модели 
С35; нМамия М135». «Ми- 
мо льта 16МП-5», «Экзакта 
Компакт-35», «Экзакта рр- 
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РИС. В. Вольт -Р«ф АД МЫ» кривы* 
*л*м#нт* 54|: I — прн г Ли* 1,05 мА 
и н «. г р у і к « 4000 Ом: 3 — при то- 
ке І„«І *А и к* г ру*** 4000 Ом 


2000», «Экзакта ТаинИ», 
«Яшина» — модели 35-МЕ. 
Миниатюрные серебряно- 
о кис и ив зпемекты исполь- 
зуются в качестве источни- 
ков токе в часах, калькуля- 
торах, фотокамерах, экс- 
понометрах и слуховых ап- 
паратах. 

Преимущество этих эле- 
ментов по сревнению с 
ртутно-щелочными — в бо- 
лее высоком напряжении, 
а по сравнению с миниа- 
тюрными марганцово-цин- 
ковыми источниками то- 
ка — в постоянстве напря- 
жения • период разряда. 
Конструкция серебряно- 
0 КИСНЫХ элементов анало- 
гична РЦ элементам. Поло- 
жительный Электрод пред- 
ставляет желироаакчую 
смесь амальгироваиной 
цинковой пудры и электро- 
лит — КОН или ЫаОН. От- 
рицательный электрод из- 
готавливается из смеси 
АкгОг МдОі и токопрово- 
дящих компонентов. По- 
верхности корпуса к крыш- 
ки никелированы или под- 
вергнуты золочению- Ин- 
тервал напряжения' — от 1,5 
до 6 В, а емкости — от 15 
до 2Ш мА * ч, 

Эл. с. источников тока это- 
го типа несколько выше. 

Так, для 1,5 В элементов ока 
составляет 1,6 В, Сравни- 
тельные вольт -разрядные 
характеристики РЦ и Л^зО 
элементов показаны не 
рис. 7, 

Резкий спад напряжении в 
конце работы в источнике* 
тока этих электрохимиче- 
ских систем затрудняет 
контроль. Ресурс работы 
элемента в камере может 
быть определен путем за- 
ма ра и усреднения тока 
нагрузки и вычисления вре- 
мени работы элемента в 
данной камере. 

При хранении серебряно- 
щелочных источников тока 
при Т*= 21 в С в течение 1 го- 
да потери • емкости со- 
ставляют не более 10 %, 
Температурный интервал ра- 
боты определяется техник 
ческнмн условиями и ссн 
ставя яет от +54 до ^2Й Э С 
для элементов с КОИ элект- 
ролитом и от +54 до 
— 1 (РС — с КаОН злектро- 
литом. Однако устойчивая 
работе * камерах ограни- 
чена температурой — КГС 
В надежной работе элемен- 
тов немаловажную роль иг- 
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реют н токоотводящне кон- 
такты камеры. Фирма 
“І'САВ* рекомендует при- 
менять бериллиевую брон- 
зу с усилием не менее 50 г 
и покрытием никеля и зо- 
лота. 

Элемент СЦ-12 — 1 г 5 В. Наи- 
больший диаметр (О) — 

10 мм; высоте (Н) — 4 мм. 
Емкость —100 мА ♦ ч. Воз- 
можные замены: ЕРХ-76 — 
яІІСАК*; юі -и — *Ду- 
раселп», Ѵ13С]$ — «Вертел, 
5Р-44ДІ-ІЗ — і. Е. С/Ягто- 
Кия, В — 5 К- 44 Н — «Берок*. 
В качестве исключения воз- 
можна замена и не 0-76 — 
ей САК» У которого 
боле* пологая кривая раз- 
ряда (рис, В — »ІІ). 

Элемент ЕРХ-76 — 1,58 В 
(фото 3 — 1). Конструктив- 
ные данные; наибольший 
диаметр (17) — 1 1,58 мм; 
высота (Н) — 5,36 мм; вес — 
2,27 г. Емкость — 190 мА ■ ч. 
Вольт-разрядная кривая 
(рис, 8 — І) снята при не- 
прерывном режиме разря- 
да, начальном токе 242 мкА 
и нагрузке 6500 Ом, Время 
работы до конечного на- 
пряжения; 0,9 В — 820 ч 
разряда, 1,3 В — 810 ч раз- 
ряда. 

Применение в фотоаппа- 
ратуре: «Асахи Пентакс» — 
модели: Е5ІІ, серии «К», 

*М* и *І_», иШинОН» — мо- 
дели: СЕ 3, СМ3. «Фуд- 
жни — модели; А2 — 1, 

ЯТ-705, Я Т-605; «Ланка» — 
модели: «РЗ Электронику 
«Лейка Р4*; «Мамия* — 

35 мм модели: серий «X» 
и «ОТТ*. «Минольта» ’ — мо- 
дели: серии «X», а также 
Н0-зум БЕК, «Никон» — 
модели: I 2, Р2А* Г2А5, 

Г2$В Фотомик; Р(д, ЕЕ, 

РМ, КМ2, КЗ. «Олим- 
пус» — модели: ОМ2 г ОМШ, 
ХА. «Яшнка ТЕ Супер», 

«Рико» — модели; *ХР* и 

я КРу 

В экспонометрах: ■Асахи 
Пентакс Спотметр V», Экс- 
понометричесние системы 
Камер «Мамия С-ЗЗО», 

КВ-67. «Минольта Флаш- 
метр N1» (876 — «I САР»), 
Элемент 144 «1/САІ2» — 6 В 
(фото 3 — 2). Конструктив- 
ные данные; наибольший 
диаметр (□) — 12,95 мм, вы- 
сота (Н) — 25,15 мм, вес — 
14,2 г. Емкость — 170 мА - ч. 
Вольт-разрядная характе- 
ристика (рис. 9). Возмож- 
ная замена: РХ-28 — «Ду- 
раселл», Ѵ26РХ — «Варта», 

45К44/40-13 — 1.Е. С. Япо- 
ния. 

Применение в фотоаппа- 
ратуре: «Практика 9-200»; 
«Асахи Пентакс» 6X7; «Кэ- 
нон*— модели: А-1, АЕ-1, 
АТ-1, АѴ, Новый Р-1, ПО се- 
рии Е, «Мамия* — модели; 

М-645, 10005. «Никон 2»; 
«Яшина»: Коитакс НТ$ Г 
«Дата Б эк*, «Электро» 

35-СС, 35-ССХ.Х, 35- МС, 

Е2 электрик; а также се- 
рин «РК* « КХ». 

В экспонометрах; «Асахи 
Пентакс Дижитаяь Спот- 
метр*. «Минольта автометр 


Профессионал», «Авто- 
метр II*. 

Из разнообразного ассор- 
тимента нккелмо'кадмие- 
■ ых аккумуляторов • фотех- 
нике «с пользуется диско- 
вый Д-0,06 — 1,25 В (фото 
2 — 2). Конструктивные ден- 
ные; диа«етр^15 ( 7 мм, вы- 
сота (Н) — 6,6 мм; вес — 

4 г. Номинальная емкость — 
0,06 А • ч. Номинальный 
ток — 6 мА, конечное нап- 
ряжение — 1 В. Длитель- 
ность разряда —10 ч. Ос- 
таточная емкость после 
30 суток саморазряда — 
0,042 А ч, Длительность 
заряда — 15 ч, Интервал ра- 
бочих температур от -+35 г 
до — 20 С, Гарантийный 
срок службы — 392 цикла. 
Срок хранения — 12 меся- 
цев. 

Емкость аккумулятора 
Д-0,06 незначительно изме- 
няется в течение эксплуа- 
тации. Номинальная емкость 
сохраняется ДО 200 циклов 
(заряд-разряд), в течение 
первых суток аккумулятор 
теряет около 10 перво- 
начальной емкости. Герме- 
тичны* аккумуляторы по- 
ступают потребителям в 
разряженном состоянии и 
перед использованием 
должны заряжаться в тече- 
ние 15 ч при I +10 -т-35 & Сі 
С ледует помнить, что глу- 
бокий разряд аккумулято- 
ра выводит его из строя. 
Замена марганцою-аинко- 
вых элементов ив никелево- 
кадмиевые (НК) аккумуля- 
торы целесообразна в не- 
которых случаях. Так иден- 
тично размерам элементе 
316 выпускается отечест- 
венный аккумулятор НК-0 4$. 
Его технические характе- 
ристики: напряжение — 

1,25 8, емкость — 0,45 А - ѵ т 
номинальный го« разряда — 
0,45 мА, конечное напря- 
жение — 1 В, размеры: 

О — 14 мм, Н — 50 мм. 
Фотографам, имеющим ап- 
паратуру с миниатюрными 
источниками тока можно 
посоветовать приобрести 
тестер и перед установкой 
ХИТ в камеру замерять 
напряжение при соответ- 
ствующих сопротивлениях 
нагрузки. Не следует при- 
менять разряженные и но- 
вые элементы одновремен- 
но, не рекомендуется под- 
заряжать РЦ элементы н 
допускать их короткое за- 
мыкание длительностью бо- 
лее 10 с из-за возможно- 
го взрыва н разбрызгива- 
ния ртути. Во всех случа- 
ях необходимо соблюдать 
технику безопасности и 
правила хранения. 
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В портретной фотографии 
часто приходится решать 
вполне естественную зада- 
чу — как сделать портрет, 
который понравится и фо- 
тографу, и модели. Един- 
ство оценки предугадать 
здесь сложно. Фотограф — 
будь это профессионал или 
любитель — должен счи- 
таться с мнением и ожида- 
ниями портретируемого. 

И все- так и решение нуж- 
но принимать самостоя- 
тельно. 

Процесс съемки портрета 
напоминает театр в миниа- 
тюре, который имеет свои 
условности, определенный 
уклад взаимоотношений и, 
конечно же, «начинается с 
вешалки». В этой статье мы 
хотим дать лишь некото- 
рые специальные техниче- 
ские рекомендации для 
съемки женского портрета 
в обычной домашней обста- 
новке. Речь пойдет о чер- 
но-белом портрете, сни- 
маемом с помощью обыч- 
ных 35-мм камер, когда ре- 
тушь оригинального негати- 
ва нежелательна или не- 
возможна... 

Чтобы делать дома снимки 
на хорошем профессио- 
цельном уровне, вам. кро> 
ме камеры (со штатным 
объективом или «умерен- 
ным» телеобъективом §5 — 

100 мм для 35-мм камеры 
или 150 мм — для средне- 
форматной камеры) доста- 
точно двух легких порта- 
тивных осветительных при- 
боров или вспышек. 

Другим важным элементом 
оснащения, как правило, 
считается фон. Однако в 
последнее время вС* реже 
ощущается нужда в двух 
традиционных видах фо- 
на — темном и белом. Без 
первого можно обойтись 
при определенной органи- 
зации освещения, в второй 
чаще всего требуется лишь 
как дополнительный отра- 
жатель для подсветки те- 
ней — ■ комнате всегда най- 
дется уютный уголок, кото- 
рый будет служить фоном. 
Для работы потребуются 
три-четыре полосы кальки 
размером 1X4 м. Свер- 
нутые в трубочку, они не 
намного утяжелят ваш ба- 
гаж. 

Трудно перечислить все 
возможные схемы и виды 
освещения. У каждого нз 
них — свои задачи. Напом- 
ним основные правиле ор- 
ганизации освещения для 
съемки портрета. Надо 
стремиться обойтись мини- 
мумом осветительных при- 
боров и избегать двойных 
теней. На нашем рисунке 


приведена одна из про- 
стейших схем освещения — 
«имитация света от окна* 
и ее техническая реализа- 
ция, Для такой схемы тре- 
буется один осветительный 
прибор 5 - — вспышка с ве- 
дущим числом не менее 20. 
или лампа накаливания 
мощностью не менее 500 Вт. 
Располагается осветитель- 
ная аппаратура за просвет- 
ным экраном 2, который 
представляет собой тон- 
кий полупрозрачный пла- 
стик или просто внахлест 
составленные несколько по- 
лос кальки (длиной 3 — 4 м 
н шириной 1 м). Подвеска 
такого легкого экране не 
представляет большого тру- 
да: если но найдется длин- 
ной тонкой рейки, закре- 
пите его на карнизе для 
штор и оттяните не 1 — 1,5 м 
при помощи шнуре. 
Преимущества такой схемы 
очевидны. Она позволяет 
максимально приблизить- 
ся К реальному освеще- 
нию, которое равномерно 
по глубине «съемочной 
площадки». Большая излу- 
чающая площадь экрана 
наиболее универсальна — 
благодаря ей перестановку 
сеете в процессе работы 
можно свести к минимуму. 
Вс* авторы, пишущие о фо- 
тографическом портрете, 
сходятся я одном — орга- 
низация освещения должна 
быть продумана заранее, а 
смена его расстановки — 
необременительной как для 
фотографа, так и для порт- 
ротируемого. Целесообраз- 
нее варьировать положение 
самой модели и съемочной 
камеры. Простой поворот 
головы относительно объем- 
ного потока света изменит 
светотеневой рисунок лица. 
Если источник света данной 
Схемы — * лампы накалива- 
ния (или галогенные лампы), 
то световой рисунок оцени- 
вается визуально вместе с 
имеющимся в комнате ос- 
вещением ( люстрой, тор- 
шером, настольной лам- 
пой) и измеряется обычным 
экспонометром, 

Если источник света — 
вспышка, то оценить свето- 
вой рисунок без модели- 
рующего света трудно, при 
этом остальной сеет прихо- 
дится предварительно све- 
сти к минимуму, чтобы луч- 
ше уяснить рисунок, созда- 
ваемый моделирующим 
светом, Экспозицию можно 
определить как флашмет- 
ром (*СФ Ч , 1982, N0 5), ген 
и расчетным путем с уче- 
том пропускной способно- 
сти просветного экрана. Ко- 
эффициент саетопропу ска- 
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НИЛ можно » любой момент 
нейти с помощью лампы и 
экспонометра* К примеру — 
включить настольную лам- 
пу и определить экспозицию 
по листу бумаги, лежаще- 
му рядом. Затем перекрыть 
световой поток лампы ма- 
териалом просветного эк- 
рана и вновь замерить экс- 
позицию по тому же листу 
бумаги* Подобное ослаб- 
ляющее действие экран бу- 
дет оказывать ина вспышку. 
Коэффициент ослабления 
свет о потока, выраженный в 
экспозиционных ступенях 
(а Ѵ) г можно написать пря- 
мо на фоке. При этом сле- 
дует учесть, что фон пере- 
крывает хотя и большую 
часть, но не весь световой 
поток, допустима поправка 
на 1/3 ступени в большую 
сторону. Пример: вспышка 
«фил-1 Об» (ведущее число 
30} размещена за экраном, 
ослабляющим светэпогон 
на 2 «V. На расстоянии 



будет легкий неконтраст- 
ный грим (при печати под- 
бором фотобумаги нетруд- 
но добиться желаемого 
контраста рисунка лица). 

Но если на ней платье с 

контрастирующими цвета- 
ми или сочетаниями черно- 
го и белого, стоит заранее 
напомнить о необходимости 
усилить яркость всего ма- 
кияжа — бровей, ресниц, 
помады, увеличить плот- 
ность теней. Если этого не 
сделать, потери при печа- 
ти неизбежны — платье по- 
лучится контрастным, а ли- 
цо будет бледным, лишен- 
ным деталировки. 

Понятие «хороший грим* 
можно по-разному оцени- 
вать в портретной фото- 
графии. Портреты, сделан- 
ные с использованием гри- 
ма, избавляют фотографа 
от сложной ретуши нега- 
тивов и отпечатков. Грим 
может скрыть неровную 
поверхность кожи, веснуш- 


цня • портретной фотогра- 
фии вполне оправданна, ес- 
ли она подчеркивает досто- 
инства модели. 

Линия бровей смотрится 
лучше, если они начинают- 
ся постепенно, а не напо- 
минают небрежный корот- 
кий росчерк. Брови на фо- 
тографии выглядят естест- 
венно, когда их линия сли- 
вается с тенью, образую- 
щейся при верхнебоковом 
освещении лица, поэтому 
их приходится и удлинять 
за счет начала, и продле- 
вать в конце чуть выше ес- 
тественной линии. Подво- 
дят брови остро заточен- 
ным карандашом неболь- 
шими штрихами. 

Глазные «падины часто тре- 
буют дополнительной обра- 
ботки. Глубокие надо вы- 
светлить, слишком пло- 
ские — оттенить темным то~ 
ном, чтобы имитировать 
объем и обозначить глаз- 
ное яблоко. Постарайтесь 



фото 1 


ФОТО 2 


вечны — они быстро надо- 
едают к устаревают. Голов- 
ной убор, так же как и при- 
ческу, лучше выбрать ес- 
тественный и традицион- 
ный. Это может быть, к 
примеру, небольшая по- 
вязка, придерживающая 
свободно лежащие воло- 
сы, или шляпа с широкими 
упругими полями. Повязка 
В виде чалмы избавит от 
длительной работы, связан- 
ной со сменой прически, — ■ 
ведь и фотограф, и мо- 
дель заинтересованы в раз- 
личных непохожих друг на 
друга фотографиях, число 
которых пррою пропорцио- 
нально количеству вариа- 
ций головного убора или 
прически. Заранее можно 
подсказать модели, чтобы 
для этой цели ш съемке 
были подготовлены шарфи- 
ки или отрезки мягкой тка- 
ни нескольких цветов. 

Итак, костюм, прическа, 
грим... Осталось немногое, 



3 м от вспышки диафрагма 
будет 30 : 3 язіі (для пленки 
90 ед. ГОСТа); для «Фото- 
250» ( + 1,5 еѴ) — 16+22, а 
также с учетом экрана 
( — 1,5 еѴ) и поправки — ди- 
афрагма будет равна 11. 
Пока происходит установка 
освещения, ваша модель 
должна подготовиться — 
здесь, как и « театре, ва- 
жен костюм и грим. Для 
съемки больше всего по- 
дойдут однотонные платья 
из мягких тканей, потому 
что пестрый рисунок ткани 
по своему контрасту может 
во много раз превышать 
контраст рисунка человече- 
ского лица, отвлекая тем 
самым зрительское внима- 
ние* Платье должно быть 
хорошо отглаженным, так 
как даже едва заметные 
глазу складки ткани выгля- 
дят неряшливыми на фо- 
тографии. 

Контраст одежды опреде- 
ляет выбор степени конт- 
раста грима. Если ваша мо- 
дель е светлом однотон- 
ном платье, достаточен 


ни, мелкие морщинки. Не- 
которые части лица с по- 
мощью грима можно зри- 
тельно увеличить высвет- 
ляющим тоном и наоборот 
уменьшитъ затеняющим, бо- 
лее темным. Высветлять с 
по чощью крема стоит опу- 
щенные уголки губ, «синя- 
ки» под глазами, дойные 
части глаз. Затенять — тя- 
желый подбородок, отте- 
нять — скулы. Мазок тени 
накладывается по щеке* 
под скулами, в направле- 
нии уголков губ и затем 
растушевывается ваткой 
или пальцем. Лицо с отте- 
ненными скулами выглядит 
менее полным — не забы- 
вайте, что фотография ча- 
ще всего способна «пол- 
нить», 

АЛ н ого хлопот д ост а» л я ет 
фотографу частая смена 
моды на форму и линию 
бровей, губ и глаз. Стрем- 
ление слепо следовать мо- 
де здесь так же неумест- 
но, как и непременное же- 
лание сохранить все ■ пер- 
возданном виде. Стилнэа- 


убедить модель не подво- 
дить веки продольными 
линиями-- они получатся 
слишком искусственными 
на фотографии. Лучше на- 
ложить некоторое подобие 
тени от ресниц. 

Многие мастерски красят 
ресницы, и фотографу ос- 
тается лишь определить, 
насколько интенсивной дол- 
жна бытъ их окраске. Ес- 
тественно, чем подробнее 
и крупнее будет изобра- 
жение лица на снимке, тем 
Осторожнее стоит усили- 
вать толщину ресниц. Но 
когда требуете и более обоб- 
щенное, плакатное изоб- 
ражение, допустим и соот- 
ветственно более смелый 
грим (заметьте, какой пре- 
увеличенно акцентирован- 
ный грим характерен для 
сценических выступлений, 
особенно для балета). 
Некоторые фотографы счи- 
тают, что половину успеха 
в женском портрете созда- 
ет прическа. Портреты со 
сложными искусственны- 
ми прическами недолго- 


но очень важное — нест- 
роение, выражение лица 
модели. И тут уж фотограф 
должен проявить свои ре- 
жиссерские способности. 
Надо объяснить женщине, 
что так же, как сейчас она 
смотрит в объектив, она бу- 
дет смотреть на себя и сво- 
их друзей со снимка. Не- 
назойливо, как бы в шутку, 
проведите небольшую ми- 
мическую разминку. Если 
брови вашей модели чрез- 
мерно насуплены, предло- 
жите ей улыбнуться одни- 
ми глазами, не разжимая 
губ, если губы вытянуты «а 
ниточку я, посоветуйте ды- 
шать ртом или полуот- 
крыть его, как бы соби- 
раясь вступить * разговор... 
Если окажется, что инте- 
ресный своими деталями 
реальный фон хотя и нахо- 
дится в зоне нереэкости, 
все же слишком пестр, сни- 
зить его освещенность по- 
может ширме Э. Это все 
тот же небольшой рулой 
кальки. Сложенный вдвое он 
служит здесь затенителем* 
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Фото 1 иллюстрирует см- 
тотеневой рисунок, созда- 
ваемый вспышкой 1 по схе- 
ме, пока за мной на рисун- 
ке, без аатенчтеля 1, при 
включенной люстре и на- 
стольной лампе (фотокаме- 
ра — 4). Фото 2 сделано 
с применением ширмы. Ос- 
вещенность фона понизи- 
лась, но теневые участки 
платья асе еще слишком тем- 
ны. Для лучшего выделения 
фигуры и ослабления конт- 
ракта следовало бы не пола- 
гаться на возможность мас- 
кирования при печати, а ус- 
тановить дополнительный от- 
ражательный экран I или 
покрытый калькой торшер. 
Глубине теней объясняется 
также и тем, что на про- 
тивоположной просветно- 


кость, отсутствие достаточ- 
но смелого грима, насто- 
роженно-неуверенное вы- 
ражение лица модели. Для 
получения белого фона а 
портрете достаточно, что- 
бы его яркость превышала 
яркость лица всего на 2 
экспозиционные ступени, 
фото 4 — пример просто- 
го лобового освещения (по 
схеме, представленной на 
рисунке), имитирующего 
свет от окна с добавлени- 
ем света вспышки, отражен- 
ного от потолке. Мощность 
дополнительной вспышки 
состав л вет 1/3 мощности 
основной. Фон — темный 
ковер на стене. Плотность 
негативного изображения 
лица (0*0,6), идеальная 
для хорошей проработки 


деталей, • данном случае 
даже мешает, так как за- 
метны излишние подроб- 
ности строения лица, мор- 
щинки на шее из-за силь- 
ного поворота головы. Не 
упорядочена Линия бровей. 
Выражение лице, л о сравне- 
нию с предыдущим сним- 
ком, более оживленное, хо- 
тя чувствуется еще некото- 
рое напряжение, 
фото 5 сделано при том же 
освещении, что и фото 4, 
но экспозиция уя ели чей а 
на одну ступень, чтобы по- 
лучить большую плотность, 
избавиться от назойливой 
детализации; на лицо поло- 
жена тональная пудра, сти- 
лизована линия бровей. 
Блеск на губах создают 
транспарентная помада или 


блеск для губ. Линия веке 
искусственно приподнята, 
что как бы приоткрывает 
глаза, более светлый тон 
пудры, положенной по ли- 
нии носа, позволяет под- 
черкнуть не только его пра- 
вильную форму, но и вы- 
явить объемное строение 
лица при фронтальном ос- 
вещении. Фильтр нв объек- 
тиве не применялся, 
финальная фотография этой 
серии, выкадровке которой 
представлена НЯ фото 6, 
сделана с применением 
фильтра, слегка смягчаю- 
щего изображение (диф- 
фузионный фильтр № 1). 
Поворот головы модели 
здесь наименьший, На этом 
снимке больше ощущается 
с по к о ист в ив, пр ив ет л и в ост ь . 



му экрану стене висел тем- 
ный ковер 5, 

Правило — никогда не сни- 
мать на фоне ковров — на- 
рушено во второй серии 
фотографий лю двум при- 
чинам: 1) несмотря «а пе- 
стрый рисунок, ковер имел 
достаточно твмньіе тона н 
отличался о г лица по экс- 
позиции почти на две сту- 
пени; 2) модель почув- 
ствовала себя более спо- 
койно н уверенно, нежели 
на выдвинутом на середи- 
ну комнаты стуле. 
Рассмотрим фото 3, Каза- 
лось бы, яркий белый фон 
подходит для женского 
портрета, б а идо и ска тел а 
были андны мягкие пере- 
ходы светотеней, освеще- 
ние было рас свайным, экс- 
позиция выбрана по лицу, 
плотность сюжетно важной 
части негатива нормальная 
(0*0,7), Однако позитивное 
и э об ража н и е ра з о чаро в ы- 
вает. Чрезмерная освещен- 
ность встречным светом не- 
выгодно обрисовывает от- 
дельные части лица, съеда- 
ет контуры прически, Не 
спасает и применение смяг- 
чающего фильтра. Низкий 
контраст негативного изоб- 
ражения шынужд&ет печа- 
тать снимок на контраст- 
ной бумаге, е при этом под- 
черкиваются даже незна- 
чительные дефекты кожи. 
Главные причины неудачи 
здесь — неправильный вы- 
бор уровня яркости фо- 
на— его чрезмерная яр- 
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В процессе печати двух по- 
следних фрагментов (фото 

5 и 6) проявление искусст- 
венно затягивалось (до 5— 

6 мин), отпечаток «выле- 
живался» в воде, затем 
вновь возвращался в про- 
явитель, при этом происхо- 
дила легкая «досветкв» от 
лабораторного освещения, 
что позволило а конечном 
итоге слегка тонировать 

и зоб ра жен и а, В местах пе- 
реходов от ярко-белого к 
светло-серому получается 
эффект, идентичный изо- 
гелии. Тем самым почти асе 
изображение, кроме ярких 
бликоа, обретает свою то- 
нальность, отличную от ис- 
ходного тона неэкспони- 
рованной фотобумаги. Та- 
кая доводка позволяет по- 
лучить на отпечатке желае- 
мую пластику изображения, 
которая так сложно дости- 
гается при съемке на 35-мм 
высокочувствительную плен- 
ку. Кроме того, в послед- 
нем случае использована 
небольшая художествен- 
ная ретушь — спрямлена 
линия носа, которая не пре- 
дыдущем снимке показа- 
лась слишком отвлекающей 
внимание. На 1 мм умень- 
шено выступание дуги пра- 
вой части подбородка. 

Фото 3, 4, 5 6 — выкадров- 
ки 35-мм негативов. Окон- 
чательный результат сь емки 
представлен на фото 7. 
(Окончание следует) 


ФОТО 3 
ФОТО 4 
фото 5 
ФОТО « 
ФОТО 7 


а ГЕОРГИЕВ 



ФОТОШКОЛА 


Ошибки при обработке 
пленки 


Оскоеные ошибки, возникающие при хи- 
мической обработке пленки, являются ре- 
зультатом отклонений от рекомендован- 
ных временных и температурных режимов 
или появляются в результате нарушений 
условий приготовления, хранения н пре- 
деле использования растворов проявителя 
н закрепителя. Поэтому при химической 
обработке пленки особенно необходимы 
внимание, аккуратность и тщательность. 
Серея вуаль на асай пленке. Источником 
появления вуали на негативной пленке ча- 
ще всего является проявляющий раствор 
[если исключены вуаль старения фотогра- 
фической эмульсин и вуаль засветки). К воз- 
никновению повышенного уровня вуали мо- 
жет привести увеличение температуры про- 
явителя выше 20 — 22*С недостаточное ко- 
личество антивуалирующего вещества (бро- 
мистого калия или бензотриазола) в про- 
явителе, загрязнение проявителя различ- 
ными химическими веществами и слишком 
длительное проявление. Для снятия вуали 
следует воспользоваться ослабителем. 
Цветная вуаль на негативе. Этот дефект 
почти всегда имеет вид пятен. Чаще всего 
встречается желтая или дихроичнвя вуаль. 
Причинами возникновения цветной вуали 
могут быть: загрязнение проявителя се- 
рой или аммиак о. -а, наличие в составе про- 
явителя растворителей галогенного сереб- 
ра — роданистого калия, тиосульфата нат- 
рия и г. п., попадание в проявитель брызг 
закрепителя, плохая промывка пленки меж- 
ду проявлением и закреплением, сильно 
истощенный проявитель, сильно истощен- 
ный или недостаточно кислый закрепитель, 
а иногда и высокая температура закреп- 
ляющего раствор*. Для устранения цвет- 
ной вуали необходимо вначале хорошо про- 
мыть пленку (20 — 30 мин в проточной во- 
де), после чего обработать одним из сле- 
дующих способов. 

I* Поместить пленку на 5 — 6 мин ■ 0,1%-ный 
раствор марганцовокислого калия, после 
чего перенести в 5%-ный раствор метаби- 
сульфита калия и выдержать а нем до пол- 
ного исчезновения коричневой окраски? 
затем в течение ІО — 15 мин промыть • про- 
точной воде. 

2. Поместить пленку на несколько часов в 
раствор следующего состава: 

Квасцы алюмокалиевые , 70 г 

Лимонная кислота . 17 г 

Вода до 350 мл 

Затем промыть ее в проточной «оде в те- 
чение 15 — 20 мин. 

3. Обработать пленку в отбеливателе сле- 
дующего состава: 

Марганцовокислый калин . 2 г 

Натрий хлористый (поваренная 

соль) 4 г 

Уксусная кислота . 20 мл 

Вода *«,.•.* до 350 мл 

После того как изображение приобретет 
коричневую окраску (через 1 0- — 1 2 мин), 
пленку промыть и осветлить в растаоре: 

Бисульфит натрия , 20 г 

вода * , .... до 350 мл 

После этой ванны также требуется интен- 
сивная промывке в проточной воде; затем 
пленку чернят при дневном свете до жа- 
леемой плотности изображения в любом 
свежем негативном проявителе и оконча- 
тельно промывают, 


Для предупреждения возникновения цвет- 
ной вуали необходимо: 
пользоваться только свежими или малоис- 
тощенными проявителями; 
использовать для закрепления изображе- 
ния лишь кислые фиксирующие растворы; 
не допускать попадания фиксирующих раст- 
воров в проявитель; интенсивно промы- 
вать пленку между проявлением и закреп- 
лением. 

Мелине светлые млн прозрачные пятна. 

Этот дефект возникает в результате при- 
липания пузырьков воздуха к эмульсион- 
ному слою пленки при ее погружении в 
проявитель. Часто такие пятна наблюдают- 
ся на роликовой пленка по ее краям. Это 
вызвано скоплением воздушных пузырьков 
между спиральными канавками катушки 
фотобачка. Устранить этот дефект невоз- 
можно, Для его предотвращения следует 
при погружении катушки с пленкой в про- 
явитель несколько раз слегка постучать ею 
по днищу фотобачка и об его стенки с 
тем, чтобы сбить пузырьки воздуха. Мож- 
но также размочить пленку в воде перед 
ее погружением в проявитель. 

Светлые пелесы, идущие в одном направ- 
лении от плотных участков негативного 
изображения. Это следствие плохого пе- 
ремешивания проявителя я процессе про- 
явления. Устранить дефект нельзя. Для пре- 
дотвращения появления полос необходимо 
в течение всего времени проявления пе- 
риодически вращать катушку фотобачка с 
намотанной на ней пленкой или, если бачок 
герметично закрыт, встряхивать его или 
наклонять, что обеспечит постоянное дви- 
жение растворе проявителя относительно 
поверхности пленки. 

Негативное изображение малой плотности. 
Отсутствие плотных участков не всей про- 
явленной пленке свидетельствует о надо- 
проявлении, которое может быть вызвано; 
низкой температурой проявителе недоста- 
точным временем проявления, сильной ис- 
тощенностью проявителя, потерей прояви- 
телем активности в результате длительно- 
го хранения, наличием в воде, используе- 
мой для одноразовых сия ь неразбавлен- 
ных проявителей, кислых солай или слабых 
кислот, загрязнением проявителя гипосуль- 
фитом или раствором закрепителя, ошиб- 
ками в процессе приготовления прояви- 
теля. 

Для исправления пленку можно подвер- 
гнуть усилению. 

Негативное изображение плотное и конт- 
растное. Большие плотности в сочетании с 
высоким контрастом негативного изобра- 
жения свидетельствуют о перепро явлении 
пленки. Это может быть вызвано: повы- 
шенной температурой проявителя; большим 
временем проявления; ошибками а процес- 
се приготовления проявителя. 

Для исправления пленку следует ослабить. 
Слабый мелочно -желтый оттенок негати- 
вов. Этот дефект возникает в результате 
недостаточного пребывания пленки в раст- 
аоре закрепителя. Для устранения дефек- 
та пленку необходимо погрузить ■ свежий 
закрепитель на 5 — 10 мин, после чего про- 
мыть. 

Снне-зелемая окраска негативов. Дефект 
возникает при обреботке пленки в сильно 
истощенном дубящем закрепителе, в сос- 
тав которого входят хромовые квасцы. Ис- 
правитъ дефект невозможно. 

Пузыречке эмульсионного слоя негативов. 
Появление мелких пузырьков в змульс ион- 
ном слое пленки объясняется одной из сле- 
дующих причин; чрезмерной кислотностью 
закрепителя; высокой температурой закре- 
пителя; плохим перемешиванием раствора 
• процессе закрепления; отсутствием про- 
межуточной промывки между проявлени- 
ем и закреплением. Устранить дефект не* 
возможно. 

Белый опалесцирующий напет кв амульсн- 
онном слое негативов. Этот дефект возни- 


кает в результате осаждения серы из фик- 
саже, что может быть вызвано повышен- 
ной температурой закрепителя или его 
слишком высокой кислотностью. 

Бесцветный налет на эмульсионном слое 
негативов. Обычно дефект обнаруживают 
посла высыхания пленки. Чаще всего этот 
налет представляет собой либо выкристал- 
лизовавшийся на поверхности пленки, не 
вымытый из эмульсионного слоя тиосуль- 
фат натрия, либо сульфит алюминия, осаж- 
дающийся при закреплении в дубящем за- 
крепителе с алюмокалиевыми квасцами, 
кислотность которого нейтрализован* за- 
несенной из проявителя щелочью. 

В первом случае пленку следует хорошо 
промыть в проточной воде в течение 15 — 

20 мин, во втором — подвергнуть 5-минут- 
ной обработке в 5— 10% -ном раствор* со- 
ды (температур* рествора не должна быть 
выше 18*0, после чего промыть в про- 
точной воде (10—12 мин). 

Эеленоевто-белый налет не эмульсионном 
слое пленки. Этот налет состоит из гидра- 
та окиси хрома, который образуется в ре- 
зультате реакции мажду х ромов ь (ми квас- 
цами (а закрепителе или дубящей еанне) 
н щелочью, занесенной из проявляющего 
раствора. 

Налет можно удалить ■ процессе оконча- 
тельной промывки, протерев поверхность 
эмульсионного слоя мокрым ватным там- 
поном. Если налет удаляется с трудом, смо- 
чить ватный тампон в 1 — 2% -ном растворе 
уксусной кислоты. 

Структуре эмульсионного слоя е виде мел- 
кой сетки (ретикуляцня). Причиной появ- 
ления ретикуляции большей частью являет- 
ся разность температур в 10 — 15*С между 
рестворами или между растворами и про- 
мывной водой. 

Исправить дефект невозможно. Для пре- 
дотвращения появления ретикуляции при 
низкой температуре промывной воды не- 
обходимо после закрепления вначале пе- 
ренести пленку в воду с температурой 
10 — 12*С, в через 3—4 мин — в промывную 
воду с более низкой температурой. 
Кристаллический осадок на поверхности 
эмульсионного слов в виде сетки (каль- 
циевая сетка). Если для промывки пленки 
или для состав леимя обрабатывающих раст- 
воров была использована жесткая вода, на 
поверхности эмульсионного слоя может 
образоваться осадок кальциевых солей. 

Для его устранения пленку необходимо на 
2—3 мин погрузить в 2%-ный раствор ук- 
сусной кислоты (или 0,5%-ный раствор со- 
ляной кислоты), после чего прополоскать, 
но только в кипяченой воде. 

Плавление эмульсионного слоя плен ни во 
время сушки. Дефект наступает чаще все- 
го при сушке пленки вблизи нагреватель- 
ных приборов или на солнца. Исправить 
дефект невозможно. 

Следы капель а виде круглых пятен. Об- 
разуются при наличии в воде, используе- 
мой для окончательной промывки пленки, 
химических или механических примесей. 

Для предупреждения дефекте перед суш- 
кой пленку необходимо прополоскать в 
растворе жидкого синтетического моюще- 
го средства (концентрация 1 : 500) ■ тече- 
ние 2—3 мин. Для удаления следов от ка- 
пель воды с глянцевой поверхности плен- 
ки ее необходимо положить эмульсионным 
слоем вниз не ровную поверхность, засте- 
ленную чистой тканью или бумагой, и про- 
тереть чистой хлопчатобумажной тряпоч- 
кой. Следы капель устраняются легче, если 
не глянцевую поверхность пленки поды- 
щетъ для ее увлажнения. 

Для удаления пятен с эмульсионной сто- 
роны пленки ее следует размочить в воде 
(20 — 30 мин) г обработать в растворе жид- 
кого синтетического моющего средства и 
снова высушить. 

Д. СТАРОДУБ 
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Приз «СФ»— Видалу Эрнандесу 


Не международной ■встав- 
ке «Человек и мир» редак- 
ция «Советского фото» 
учредила специальный 
приз. Он присужден Вида- 
лу Эрнандесу (Республика 
Куба) за серию «Горняки»* 
Чем привлекла нас эта 
журналистская работа? 

Есть у Хосе Марти строч- 
ки: «В противовес ритори- 
ке надутой — стих безыс- 
кусственный». Эрнандес, 
соотечественник великого 
кубинского поэта, словно 
взял эти слова эпиграфом 
к своей серии. Цель его, 
судя по всему, — фиксация 
жизни непридуманной, 
естественной, не преду- 
сматривающая формали- 
стических изысков. 

Трудно сказать, снимал ли 
фотограф для газеты, жур- 
нала или агентства печати. 
Это, впрочем, не важно, 
потому что серия отлично 
вписалась в общую выста- 
вочную экспозицию. Знаме- 
ние времени. Еще недавно 
такого плане журналист- 
ские сюжеты неохотно при- 
нимались устроителями фо- 
тографических смотров, ко- 
торые отдавали предпочте- 
ние работам, бытующим 
исключительно в сфере фо- 
тографии художественной* 
Серия «Горняки» привле- 
кает простотой исполне- 
ния. На первый взгляд, эта 
съемка по ходу действия, 
а точнее, по ходу наблю- 
дения за работой горня- 
ков — крсжнкальна-инфор- 
мациониа. Но потом начи- 
наешь внимательнее 
всматриваться в лица лю- 
дей, в детали окружаю- 
щей их обстановки, н глу- 
бине содержания стано- 
вится очевидной, 

...Работа горняков во всех 
странах, даже при самом 
высоком уровне механиза- 
ции труда, всегда считает- 
ся тяжелой, сопряженной 
порой с риском для жиз- 
ни, Многие хорошо пом* 
мят полный драматизма 
репортаж о трагедии в 
шахте «Откопанные через 
семь дней», который был 
удостоен награды между- 
народной выставки «Интер- 
пре с с фото-72 », 

Эрнандес берет другой 
аспект — предельно буд- 
ничный и спокойный, но 
не лишенный внутренней 
динамики* Казалось, автор 
постоянно думал о нас, 
зрителях, настолько он — 
как эмоциональный экс- 
курсовод — скрупулезен 
в быгопксенни. Интересно, 
что, несмотря на темный 
«шахтный» колорит и по- 


нятную контрастность то- 
нов, серия кубинского ав- 
тора получилась по своему 
настроению теплой и деже 
лиричной. Перед нами — 
лице людей труда, преис- 
полненные чувства собст- 
венного достоинства. 

Ѳ мировой фотографии 
растет интерес и отобра- 
жению жизни простых лю- 
дей, их повседневных за- 
бот, тревог и радостен. 

Его испытывают сегодня и 
устроители конкурсов, ра- 
нее игнорировавших эту 
тему, 

Мне приходилось, будучи 
членом жюри междуна- 
родного конкурса «Уорлд- 
пресс фот о», убеждать его 
организаторов а том, что 
фотография в социалисти- 
ческих странах по своему 
характеру оптимистическая, 
тек как сама действитель- 
ность определяет настрой 
фотографических произве- 
дений. Приходилось дока- 
зывать, как жизненно не- 
обходимо участие в кон- 
курсе работ именно такого 
направления, освещающих 
жизнь с позиций социаль- 
ного оптимизма. 

Наша точка зрения была 
принята во внимание. Ин- 
тересно, что президент 
конкурса «Уорлдпрессфо- 
70 ь Д. Сварт вошел • жюри 
выставки «Человек и мир». 
Это еще одно подтвержде- 
ние роста авторитета прово- 
димых у нас международ- 
ных фотовыставок. 
Обладатель приза журнала 
«Советское фото» — кубин- 
ский фотомастер 8- Эрнан- 
дес нв международной фо- 
то гр а ф и ч вс ко н а рене чел о - 
век новый, поэтому мы еще 
не можем подробно проин- 
формировать читателей 
о его фотографических 
Пристрастиях. Впрочем, 
пристрастия эти достаточ- 
но четко прочитываются 
в ряботе. удостоенной 
призе. 

О, СУСЛОВА 
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ИНТЕРФОІО 

«Человек и мир» 


Девизом международ- 
ной фотовыставки, депо- 
нировавшейся в Москве, 
в Доме дружбы с народа- 
ми зарубежных стран, 
были взяты слова, отра- 
жающие стремление всего 
передового человечестве: 
■За мир, гуманизм, со- 
циальный прогресс и друж- 
бу между народами», И ре* 
боты, присланные на нее 
с разных концов нашей 
планеты, в своей массе от- 
вечали и атому дввкэу, и 
устремлениям людей доб- 
рой воли. Фанты и вале* 
ння, отражающие самые 
разные стороны жизни се- 
годняшнего мире, кашли 
свое преломление и ос- 
мысление не только в ра- 
ботах мастеров фотопуб- 
лициегмкн, репортеров 
прессы, но и в произведе- 
ниях фотохудожников и 
фотолюбителей. 
Представлены здесь были 
семь; а различны* жанры — 
от портрете м пейзажа до 
остросюжетной политиче- 
ской хроники. Пожалуй, 
самое характерное для 
этой выставки — стремле* 
ние авторов большинства 
работ высказаться по во- 
просу, волнующему сейчас 
людей, живущих на всех 
континентах, — о необхо- 
димости отстоать мир на 
земле. Авторы по-разно- 
му откликнулись на эту 
животрепещущую тему. 
Многие решали ее через 
крупные событийные ре- 
портажи — - гак алжирец 
Омелоу Амер показал нам 
трагедию Бейрута, ирлан- 
дец К. Дойль в своей се- 
рин «Трагедия Ольстера» 
в остропублицистической 
форме отозвался на стра- 
дания народа Северной 
Ирландии, японец Мори- 
сита Иттэцу в фотографи- 
ческом цикле "Трагедия 
Фукунага-сан, пострадав- 
шей от атомной бомбы, 
сброшенной США на Хи- 
росиму», вновь напомнил 
о горе, которое принесло 
народу его страны бесче- 
ловечное преступление 
американской военщины. 
Последняя работа была 
оценена особенно высо- 
ко — «е автору присужден 
Гран-при выставки, Совсем 
не случайно ■ разговоре 
обо всех трех зтих произ- 
ведениях звучит одно сло- 
во — трагедия, Да, зто то, 
что уже совершилось, и 
на примере чего нужно се- 
годня призывать людей 
к бдительности. 
Фотохудожники пытаются 
решать эту тему своими 


собственными средствами, 
среди которых коллеж и 
фотомонтаж. Но и тут мы 
видим новый подюд — бо- 
лее точное прочтение сю- 
жета, «конкретность ком- 
понентов», из которых 
строится изображение. 
Иногда зто — стремление 
создать фотоплякат, как, 
скажем, у голландца В«н 
Мол Гврердусе в его рабо- 
те «Мир и свобода». Здесь 
все элементы вполне ре- 
альны, да и сам способ 
съемки предельно при- 
ближен к репортажу, фо- 
томонтаж здесь почти не 
ощутим. Это не фотопле- 
кет в обычном понимании, 
метафоричность изобрази- 
тельного языка только на- 
метается, Нечто подобное 
И В работе датчанина 
Мадсена Карстена, который 
стремится показать смерть 
и горе, грозящие человече- 
ству, если оно встанет на 
путь военной конфронта- 
ции. И, видимо, не случай- 
но оба эти автора пред* 
ставя в ют народы Европы, 
которые сейчас наиболее 
активно развернули борь- 
бу против установки на 
территории своих стран 
новых ядерных ракет. 
Проблема зга чрезвычай- 
но тревожит сейчас всех 
людей мира, о чем свиде- 
тельствуют и работы ку- 
бинца Марио Диаса, 
испанского фотохудожника 
Мельто Эскембра Франсис- 
ко. В его триптихе фото- 
монтаж применен уже со- 
вершенно откровенно, а 
метафоричность - тот 
язык, не котором он говорит 
со зрителем. 

Хотя все эти работы дале- 
ки по своему содержанию 
от политического фотопла- 
кате, такого, смажем, как 
произведения Джона Харт- 
ф иль да — непревзойден- 
ного мастера этого жанра, 
поиски в этом направле- 
нии, развитие пластиче- 
ского языка могут только 
радовать. Пусть поиски фо- 
тохудожников — еще пер- 
вые шаги, пусть им еще 
не хватает ясности и за- 
остренности, но мысль г 
афористичность образов, 
метафора и другие творче- 
ские слагаемые в них уже 
явно прочитываются. Всем, 
кто встанет на путь поиска 
новых решений антивоен- 
ной темы в фотоискусстве, 
хочется пожелать больших 
успехов и истинных от- 
крытий. 

А. ЖИТОМИРСКИЙ, 
народный художник РСФСР 
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